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® APRESENTACAO

Amaro Xavier Braga Junior & Iuri Andréas Reblin

O universo das histérias em quadrinhos é tao enorme e complexo
que toda a riqueza da dimensao social pode ser encontrada entre as suas
paginas. As historias em quadrinhos possuem, além de uma dimensdo
artistica e midiatica, uma dimensao social. Entre as suas histérias ¢
possivel encontrar pessoas, lugares, praticas e acontecimentos que
retratam e resgatam uma boa parte dos acontecimentos sociais e
representam visualmente circunstancias socio-histéricas e politico-
culturais das mais diversas.

A religiosidade é uma expressao humana que se refere a busca por
um sentido de viver e morrer, envolvendo a dimensao da transcendéncia, e
que adquire contornos em praticas, em ditos e ritos e em sistemas de
crencas. Estes, por sua vez, referem-se a uma forma institucionalizada da
religiosidade, a religiao. Tanto a religiao quanto as diferentes formas de
religiosidades que permeiam a vida humana resultam das diversas
maneiras do ser humano se entender no mundo, de organiza-lo para nele
viver. Sao, portanto, culturais e sociais e sao, em variadas escalas,
manifestacdo do universo simbdlico cultural humano. Esse universo de
significados e sentidos é o meio pelo qual a vida humana se dé e é o meio
pelo qual ela é possivel. Logo, as mais diferentes producoes humanas,
bens artistico-culturais, tratam retratos deste universo.

Assim, o proposto desta coletinea reside na provocacdo do
exercicio de olhar para bens artistico-culturais especificos, neste caso, as
histérias em quadrinhos, a fim de investigar e perceber de que maneira os
aspectos e as caracteristicas atinentes as religiosidades encontram eco
em suas narrativas. Em outras palavras, o que propusemos foi reunir as
acoes de pesquisadores e pesquisadoras que resolveram captar as
diferentes religiosidades através das histérias em quadrinhos. Suas
posicoes tedricas sdo tao dispares quanto sdo as manifestacoes religiosas



existentes no mundo. Em comum, um tnico aspecto: o desejo de mostrar
como imagens desenhadas, palavras destacadas e gestos encenados por
personagens e em locais feitos de tinta representam os sentimentos em
torno do ethos religioso. A fim de perseguir esse objetivo, esta coletinea
apresenta a contribuicio de 14 autores e autoras, concentrados em 11
ensaios académicos.

A vocé, leitor, leitora, desejamos uma agradavel leitura!



® SALVANDO O DIA

A David Lewis

Existe um superpoder que fodos os super-herdis possuem, quer
eles saibam ou nao.

Antes de explorarmos este poder surpreendente, vamos fazer uma
viagem rédpida a uma loja de quadrinhos local, em torno de Maio de 2007.
Dentre os itens que poderemos notar, ha sobras dos quadrinhos grétis do
anual “Dia do Quadrinho Livre”, todo o tipo de produtos associados a
Homem-Aranha 3, em cartaz nos cinemas, uma quantidade expressiva de
pequenas publicacdes e de nao super-herdis como Os pequenos guardioes
ou Narufo, e varios quadrinhos enfatizando a morte do Capitao América.

Sim, em maio de 2007, Capitdo América foi considerado morto.
Assim também foi a morte do Superboy, em maio de 2006, a morte da
coadjuvante Garota Maravilha em maio de 2005, a morte do Coisa, em
maio de 2004, a morte do Lanterna Verde, em maio de 2003, e assim por
diante. Ninguém precisa conhecer especificamente todos esses
personagens para lidar com o seguinte fato: Em maio de 2007, todos eles
extraordinariamente retornaram da morte. (Capitdo América fard o
mesmo em 2010, nao tenha medo!).

O que deveria ser chocante é que essas mortes e, mais tarde, os
quase inevitaveis retornos ndo sio chocantes. De algum modo, eles se
tornaram comuns para o super-heréi. Naquela loja de quadrinhos, em
maio de 2007, uma explicacao para o que um colunista on/ine chamou de
“a porta giratéria da morte” dos super-herdis pode ser encontrada num
grande poster promocional. A propaganda ¢ sobre uma grande minissérie
de super-herdi que serd lancada no préximo ano: a Crise Final. Com
super-herdis como Superman, Batman, Mulher Maravilha e Flash,
dispostos numa silhueta escura, o mote do poster da futura série expressa
“Herdis morrem. Lendas vivem para sempre.”

Precisamente: Herdis morrem, mas lendas vivem para sempre —
Isto é, heréis podem morrer, mas existe uma classe acima do herdi, o

X
Tradugao de luri Andréas Reblin.



legenddrio super-herdi, que pode ignorar a morte permanente. Isso
delineia uma distin¢do nitida entre o heréi e o super-herdi, e se trata de
uma sutil e, ainda assim, importante diferenca. Esse fato geralmente é
negligenciado ou simplesmente amontoado a outros: um super-heréi, de
fato, possui qualidades diferentes de (embora nao necessariamente
superiores a) a compreensao estadunidense de um heréi, e, o contrario é
certamente verdade. Novamente, heréis podem morrer, ao passo que
super-herdis podem ser que nao. Nao de forma permanente.

Em resumo, um super-heréi é uma forma superpoderosa de herdi,
alguém que desafia a morte para defender outros, mas que tem a
habilidade de sobrepuja-la também. Essa habilidade, de escapar da morte
permanente, ¢ o poder ndo dito, e outrora muito difundido, ostentado pelos
super-heréis, e € praticamente vinculado a eles por definicdo. Essa
habilidade possui sua fonte em nenhum outro lugar, se nao na origem do
género do super-herdi e na consciéncia cultural estadunidense.

IL

Muitas pessoas argumentaram que, independente de o Superman
ter sido o primeiro super-herdi, sua chegada, no fim da década de 1930,
certamente solidificou 0 modelo, quebrando o antigo. Homens mascarados
com talentos incriveis ja eram um “grampo”, sem trocadilhos, na ficcao
estadunidense no radio, na tela e nas revistas pulp de baixo custo. Esses
“herdis pulp” como Doc Savage, O Sombra, Tarzan e Zorro possuiam uma
semelhanca indelével aos seus irmaos super-herdis, porém Superman e
seus aliados nos quadrinhos conduziram o piblico a um novo género.
Leitores ficaram encantados com esses vigilantes em colantes, que
poderiam realizar coisas muito, muito além dos patamares das condicoes
humanas. As escalas alteraram das histérias pulp, onde a maioria dos
protagonistas exibiam habilidades que alguém poderia alcancar com anos
de treinamento dedicado e extensivo, a histérias onde esses dons
frequentemente excediam a fisica natural. Velocidade super-humana nao
era mais uma escrita desleixada, e 0 voo nao era mais um voo de fantasia.
0Os consumidores deram as boas-vindas ao absolutamente fantastico.

A criacdo do super-herdi foi a resposta dos anos de 1930 a
moralidade, nao ainda a mortalidade. Muitos estudiosos dos quadrinhos
comentaram sobre a gama de fatores possiveis que conduziram ao
surgimento do super-herdi neste periodo extraordindrio. Muitos deles — da
imigracao a Depressdo, do racismo ao classicismo, dos assuntos mundiais



aos conflitos locais — podem ser resumidos aos Estados Unidos
reajustando sua moralidade. Como os estrangeiros deveriam ser
tratados? Como a nossa sociedade funciona? O que é justica? Leitores de
todas as idades, especialmente jovens, correram para as aventuras de
super-herdis para ter esses assuntos discutidos. O dualismo classico
(Clark Kent/Superman tem, em seu nicleo, o sentido dos indefesos serem
tanto socorridos quanto igualados aos todo-poderosos, ao invés de serem
dominados por eles. De fato, no seu estudo sobre imigrantes judeus e a
ascensdo do super-heroi, Danny Fingeroth” salienta especificamente que a
conducdo ao que é certo, exibida pelo Superman, poderia ser proveniente
de uma injustica seminal sofrida por seu co-criador, Jerry Siegel. Quando
jovem, o pai de Siegel, um humilde dono de loja, foi assassinado por um
ladrao que nunca foi pego.

O super-herdi se origina como uma resposta estadunidense
popular a injustica, a pobreza e a situacoes que estdo além do controle de
qualquer pessoa. Comecou com os crimes cotidianos, cresceu para os
males sociais (por exemplo, os orfaos, a desnutricdo, o crime organizado)
e, em seguida, tornou-se global, com a eclosdo da Segunda Guerra
Mundial. Para todas as tropas valentes que cairam, os super-herdis
seguiram em frente, imbativeis e inspiradores: mais uma vez, aqui estd a
diferenca entre o heroismo, notavelmente exibido pelos forcas armadas
estadunidenses, e o super-heroismo, que nao pode ser esperado por
homens mortais, ficcionais ou nao. Na década de 1950, com o crescimento
dos medos culturais (do comunismo, da guerra nuclear, da guerra de
racas, do terrorismo, da pandemia, etc.), as habilidades dos super-herdis
em nos defender também cresceram. Em menos de um século, o género se
tornou uma resposta sem fim a uma situacéo final além do controle de
qualquer um: a morte.

Antes de retornar ao nosso presente e a feiura da morte
estadunidense, vamos dizer mais uma coisa sobre essa resposta “sem
fim”, especificamente a natureza continua do meio original dos super-
herdis, os quadrinhos. Quer sejam tiras de quadrinhos em jornais ou
revistinhas nas prateleiras, os super-herdis se originaram e fizerem seu
lar em historias visuais que sempre perguntam, “o que vem agora?” Um
quadrinho sozinho raramente conta toda a histéria. Sequencialmente, um
quadrinho seguido por outro é exigido pela maioria dos contadores de
histérias em quadrinhos (Desse modo, seu nome mais sofisticado, “arte

" Nota do Tradutor: Trata-se do livro FINGEROTH, Danny. Disguised as Clark Kent: Jews, Comics, and
the Creation of the Superhero. New York/London: Continuum, 2007. 183p.



sequencial”). Super-heréis possuem essa ideia de sequencia construida
em seu DNA narrativo, se houver. Depois de um quadrinho vem outro
quadrinho, depois de uma pdgina vem outra pagina, depois de uma
aventura vem outra aventura. A dltima pagina nunca € a tltima pagina,
uma vez que logo outra parcela ingressa na busca intermindvel do super-
her6i por justica. Mesmo se lidos de maneira critica como agentes da
hegemonia que cumprem a normalidade, ou mantém o status quo, o
trabalho nunca ¢ concluido. Nés esperamos que os super-herdis
continuem sempre.

Esse super-heréi “sem fim” ! veio para representar os grandes
temas estadunidenses. Primeiro, ele reflete nossa negacdo da morte.
Enquanto que um instinto de autopreservacao é facilmente encontrado no
reino animal, a condicdo humana o eleva a um novo patamar, e a psique
estadunidense pode muitas vezes criar um complexo deste. Essa é a
mensagem central do livro do antropdlogo cultural Ernest Becker “A
negacdo da morte”: nds montamos bloqueios mentais para manter-nos
distantes do reconhecimento total da morte, e nds recompensamos aqueles
que arriscam seu bem-estar para nos proteger disso. A “recompensa” é o
reconhecimento de alguém como um herdi — uma pessoa que arrisca tudo
ou parte de sua pessoa de modo que nds nao sejamos requisitados para
isso. Entretanto, as raizes da negacao da morte vao mais fundo em nossas
mentes, sugere Becker, muitas vezes, forcando a ilusdo de que serao
sempre os outros que enfrentardao a morte, nao nés. Guerras acontecem 1a
longe,” a pobreza é assunto de outra pessoa e o colesterol nio vai nos
pegar! Usualmente, pessoas que enfrentam essas questoes quando nao
necessitam sdo, acertadamente, chamadas de heréis. Eles se dispendem,
gastando sua vida em prol de outros. Outros podem ser herdis. Na nossa
diversao, nés nos identificamos antes tanto com os super-herdis que

' Os fas de Neil Gaiman ndo devem confundir essa mencio ao “sem fim” com seu pantedo de personagens
com E maitsculo, os “Endless” [os Perpétuos, no Brasil], incluindo o titular Sandman. De fato, enquanto
super-herdis aparecem na sua obra, 7/he Sandman nao é uma histéria de super-heréi. Fica bem claro na
conclusdo da série que personagens podem morrer e morrem. Compare esse sentimento com a obra do
mentor de Neil Gaiman, Allan Moore, e sua obra de super-heréi Watchmen. Diferente dos Perpétuos de
Gailman, o “sem fim” Doctor Manhattan de Moore afirma como suas palavras finais “Nada nunca
termina” (No entanto, a obra termina — a menos que seja adaptada em um filme, dividido em sequéncias,
vendido como um jogo de RPG, etc.).

* Seria hipoerita nao notar, certamente, o quio abalada a consciéncia estadunidense ficou pelo 11 de
Setembro de 2001, quando nossas vulnerabilidades foram horrivelmente reveladas. Assim como Pearl
Harbor, causou um trauma a nacdo e, como um eco, uma reavaliacao do super-herdi estadunidense no seu
rastro. Confira “The Militarism of American Superheroes after 9/11.” In Comic Books and American
Cultural History: An Anthology. New York: Bloomosbury Academic, 2012.
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podem negar a morte quanto com as pessoas que eles protegem
incansavelmente.

Em adicdo a negacdo da morte estadunidense, o segundo tema que
os super-herdis refletem é nosso paradigma de narrar nossas vidas. Por
exemplo, um dos topos da literatura inglesa do século 20 é o Ulisses de
James Joyce®, que, essencialmente, narra um tipico dia de Dublin. Nos
fazemos isso o tempo todo: nossas férias assumem um arco narrativo,
nossos encontros romanticos se tornam historias, e mesmo um dia no
trabalho possui uma distinta estrutura de inicio, meio e fim. Uma das
maneiras pelas quais as pessoas concebem suas vidas e, particularmente,
lhes ddo um sentido diante da finitude é criar historias. As historias dos
super-herdis reforcam isso. Isto €, alguns quadrinhos e filmes parecem
reorganizar essa tendéncia do “sem fim” do super-herdi e leva-la para
além do heroismo e da morte para reposiciona-la no ato de contar
histérias. Super-heréis transcendem a morte porque as historias o fazem;
Robin Hood vai a busca tanto quanto sua histéria conta, Sininho vive
tanto quanto nds acreditamos, e lembre-se do Alamo! Se nés nos tornamos
parte da historia, entdao uma parte de nés sempre vive adiante. Super-
herdis se tornaram nossas historias por escolha, nao apenas por protelar
a morte, mas também por buscar a imortalidade.

I

Pois bem, uma porcao de generalizacoes foi atirada acima. Vamos
falar de fatos agora.

Quando se trata da missao pro-social do super-herdi, nao se trata
de mudar a sociedade, mas de manté-la... bem como o lugar e o papel do
super-herdi nela. Muitas vezes, um personagem nao estd consciente de
sua motivacao ulterior. Pegue, por exemplo, a “Morte do Superman”, em
1992. Houve cobertura de noticidrios, do U/S4 Today, dos mais diferentes
principais periddicos: Superman morreu. Claro, ele voltaria a acio dentro
de um ano — revivido por uma tecnologia alienigena kryptoniana ou algo
assim — mas sua auséncia causou um vdcuo preenchido por quadro

* Notavelmente, foi serializado, também, assim como era muito de literatura Inglesa na rampa até o
super-herdi. No entanto, essas formas finais de romances sio comumente destinada a um cddice, um livro,
enquanto que — até o final do século 20 — a forma primdria da histéria de super-herdi era a mensal,
continuando o panfleto. Ao invés da forma serializada preexistente da novela, os quadrinhos se
assemelham mais a um poema épico, como A Odisseia (com um Ulisses muito diferente!) , cujos cantos
orais nao sugerem um fim; quando o poema termina, entretanto, personagens como Odisseu sao obrigados
a voltar a viajar, ao invés de morrer em casa.

1



Supermen concorrentes. Seu quarteto de histérias preencheu o ano “O
mundo sem o Superman” e permitiu que um Homem de Aco redirecionado
e de cabelo comprido retornasse a acéo. Ao fim, o resultado liquido para o
quadrinho era préximo a nada, além de vendas fenomenais, um pouco de
novos personagens coadjuvantes e um Superman revigorado. Mais
especificamente, leitores conseguiram de seu Superman uma nova visao
de um personagem de sessenta anos de idade.

Assim como os super-herdis mantém a sociedade e se mantém a si
mesmos, os criadores de quadrinhos tém a oportunidade de recrid-lo
através de tais renascimentos. “A Morte do Superman” nunca foi a
respeito de ele estar ou permanecer morto; foi a respeito de como ele
retornaria. Releia a dltima frase. Nao se trata de dizer de que maneira ele
retornaria, mas, ao invés disso, em que forma ele retornaria, como ele
retornaria. Quando Superman volta, ele estava mais descolado, um pouco
mais relaciondvel e, talvez, um pouquinho mais sabio por conta da
experiéncia. Ele estava renovado. O truque aqui é que ele mudou sem
envelhecer, progrediu sem degradar. Esse truque é um dos que os
roteiristas do Superman tém usado hd anos, e grandes mentes como
Umberto Eco perceberam antes. Ja& em 1972, Eco escreveu que nds
sabemos que o Superman nao pode morrer; ele ndo é Superman se ele
morre. Em suas palavras, Superman nao pode ser “consumido”, mas
precisa parecer ser consumido. Ele precisa mudar sem mudar, e isso so
pode ser realizado, paradoxalmente, por meio de sua morte e seu retorno
novo e melhorado. A DC Comices fez isso em 1992, assim como eles fizeram
em 2008 (lembre-se da Crise Final, onde “herdis morrem”, mas “lendas
vivem para sempre”) e em 1986, apenas para nomear algumas das vezes.

Matar e ressuscitar super-herdis os faz transgeracionais ao serem
recriados. Por um tempo, foi suficiente ter a identidade de um
personagem em um herdeiro mais jovem. O Lanterna Verde criado em
1940 nao precisou morrer para que um novo Lanterna Verde, um homem
completamente diferente, surgisse em 1959.* A mesma notéria passagem
de tocha aconteceu entre o Flash super-rapido de 1940 ao Flash de 1956.
Como alternativa, alguns jovens assumiram o nome de um super-herdi
caido, como o Besouro Azul ou o Tocha Humana. E, houve sempre um
antigo truque de novela para um super-heréi ndo estar morto de fato,
como o Capitdo América do periodo de hibernacdo, o Capitdo América do
tempo perdido ou, diabos, o Capitdo América do “ele era um impostor todo
esse tempo”. Ndo tenha a impressdo errada de que o Capitdo América € o

*1Isto é Alan Scott e Hal Jordan para todos voeés que estdo brincando em casa.
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problema. Em algum ponto, na maioria das historias dos personagens
publicadas ao longo de décadas, eles foram recriados de algum modo.”
Desde, sem divida, a histéria da “Morte do Superman”, personagens tém
voltado diretamente da morte, do além, a fim de serem renovados. E,
assim como a mudanca do excepcional herdi humano das pulps para o
mais que humano super-herdi, os leitores aceitaram.

Ser considerado como um super-herdi € suficiente para trazer
alguém de volta dos mortos, mesmo se um personagem nao exibe todas as
convencoes tradicionais de um super-herdi. Para um super-heréi, os
poderes notoriamente demandam uma responsabilidade didria, mas
também os vinculam com o intermindvel, ao viver a responsabilidade. (Na
verdade, pode ser algo de uma maldicdo, se alguém escolhe ver nessa
direcéio, ser um super-heréi e nunca lhe ser permitido descansar®). Porém,
mesmo sem poderes sobre-humanos, se alguém aceita a responsabilidade
de um super-herdi, pode ser vinculado a essa existéncia do mesmo jeito. £
certo: mesmo superpoderes sio opcionais para ser um super-heroi. Tome,
por exemplo, os dois arqueiros, o Arqueiro Verde e o Gavido Arqueiro.
Ambos sdo homens normais com habilidades de manejo de arco e flecha
incriveis, e ambos, coincidentemente, morreram em explosoes de avioes.
Por meio dos poderes cosmicos de um amigo, um deles retornou como uma
casca sem alma ao passo que sua esséncia no céu era chamada de volta; o
outro seria ressuscitado duas vezes gracas a remodelacdo da realidade
realizada por um antigo aliado. De um lado, eles foram homens de sorte
por ter tais conterraneos. De outro lado, eles demonstram a grandiosidade
dessa convencao penetrante do super-herdi. — é como se vocé soubesse que
vocé realmente fez isso como super-herdi, se vocé nao pode morrer.

Iv.

A mortalidade permanece presente na vida de um super-herdéi, mas
ela ameaca aqueles que estdao em torno do super-heréi, nao a ele em si. O
super-herdi geralmente tem algum vinculo com um membro da familia ou
com uma pessoa amada que, se nao estiver perdida, ameaca estar perdida,

? Alguns de vocés podem notar que universos inteiros publicados foram recriados de uma s6 vez, tal como
em Crise nas Infinitas Terras, Herdis Renascem, Unity 2000, Crise Final ou Ponto de [gni¢do, para
nomear alguns. Os principais exemplos de um “reboot”.

% Leitores de quadrinhos podem pensar aqui no super-herdi comico, do terceiro escalao, Sr. Imortal e sua
capacidade dnica de se recuperar de qualquer fatalidade. De modo mais sério, personagens como
Ressurreicao e mesmo Superman, em dlbuns como “Voltar a morrer” [Publicado no Brasil pela Mythos,
em 2003], tiveram que encarar o possivel horror de nunca morrer.
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ou ambos.” Com a excecdo de alguns personagens bem peculiares, super-
heréis nao podem saber que eles sdo infinitos, caso contrario todo o
drama e a retidao de suas histérias se esgotarao. Suas vidas seriam antes
absurdas. A fim de que a mortalidade ainda possa ser percebida como
uma ameaca (desse modo, tornando um super-herdi ainda um heréi por
definicao), o super-herdi também precisa estar vinculado a sombra da
perda. Considerando que ele ou ela possam escapar por conta propria,
existe geralmente um ente querido que nao pode ou nao ira. Peter Parker,
o0 espetacular Homem-Aranha, perdeu seu Tio Ben e se preocupa com a
fragilidade de sua tnica parente viva, a Tia May, mesmo que o proprio
Peter se envolva em incriveis comportamentos de alto risco. Tanto
Batman quanto Superman nao seriam cruzados que eles sao se nao por
causa de sua orfandade; tanto Homem de Ferro quanto Lanterna Verde
estao em divida com os sacrificios de um mentor, e mesmo os anti-herdis
que sdo maquinas de matar, como o Justiceiro e o Wolverine, possuem o
assassinado de seus entes queridos alimentando sua raiva.

Essa “imunidade” a morte permanente nao é um destemor da
morte, uma vez que ela ainda impacta em outros e pode respingar no
proprio super-heréi. Ela cria a aparéncia da modalidade do super-herdi e
a mantem presente em sua consciéncia. Sem essa suposta ameaca de
morte desde suas origens, a concepcio do heroismo — e, portanto, do
super-heroismo — falha. Portanto, qualquer retorno provavel dos super-
herdis precisa estar enlameado pela falta de retorno de seus entes
queridos.

Com frequéncia, ¢ o personagem morto que motiva o super-herdi e
catalisa sua carreira como um salvador secular. Nao compreenda
equivocadamente a palavra salvador; ndo é o sinonimo de messias aqui e
seu uso religioso tipico. Super-herdis de sucesso procuram defender e
salvaguardar. Portanto, eles sdo, num sentido literal, salvadores —
repositores que salvam a estrutura e a historia de um individuo tal como
um disco rigido o faz. Quando Capitdo América foi revivido pela primeira
vez desde sua animacao suspensa da Segunda Guerra Mundial, na década
de 1960, ele se comprometeu a continuar lutando o bom combate em honra
de seu parceiro perdido Bucky (Sim, Bucky também é reanimado, embora
muito, muito mais tarde). Quando um manto é passado adiante, assim

" Apesar de pronomes como “ele”, “ele mesmo” terem sido usados ao longo de todo o ensaio, o que é valido
para o super-heréi geralmente também é vélido para a super-heroina. No entanto, em relacdo ao género,
parece que as mulheres, na vida do super-herdi provam ser particularmente — talvez de maneira misogina
— suscetiveis a serem feridas. Confira a obra online “Women in Refrigerators” de Gail Simone (Marco de
1999).
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como no caso dos Lanternas Verdes e dos Flashes, assim é passada a
responsabilidade de arcar com a memoria dos outros, vivos ou mortos, De
fato, o personagem cosmico Nova é empoderado como o tltimo
sobrevivente da Corporacao Nova, encarregado de honrar seus legados.

Se super-herdis como discos rigidos salvadores ¢ forcar a barra,
tome um momento para considerar com que frequéncia isso surge tanto
nas historias dos super-herdis quanto na inddstria que as publica. Tanto
na ficcdo quanto na realidade, salvar a memoria e a presenca de uma
pessoa ¢ vitalmente importante para os quadrinhos. A sede da equipe é
cheia de enormes bases de dados de aliados conhecidos, adversdrios,
racas alienigenas, avaliacdo de poderes, histdrias e assim por diante.
Essas superequipes se comportam como colecionadores de quadrinhos
ultimais, guardando cada pedaco de informacdo que eles podem. Mais
ainda — e mais revelador — essa sede da equipe geralmente apresenta
assistentes virtuais e sistema de protecdo com personalidades. Numa
realidade, os Vingadores possuem seu leal servente Jarvis para socorré-
los, enquanto que em outra versao da realidade dos Vingadores, eles tém
Jarvis como um tipo de programa de computador de monitoramento.
Quando o super-heréi meio-humano Ciborgue sofre ferimentos muito
graves para seu corpo fisico suportar, sua consciéncia ¢ “baixada” para
um compartimento separado. Circunstincias semelhantes tém acontecido
com o androide Jocasta, o sintozoide Visdo e o mistico Manto Negro, em
cada caso, sua consciéncia ou seu programa se torna parte de uma base
de operacoes da superequipe. Dito de forma mais clara, os lares dos
super-herdis ~ geralmente  apresentam  personalidades coletadas
digitalmente. Nos podemos ler isso como uma expressao de sua propria
colecdo de narrativas das historias do personagem.

A segunda expressao dessa salvacao narrativa é também sugerida
no comportamento dos roteiristas, artistas e criadores de super-herois.
Talvez, seja um efeito persistente da suposta ignominia de se trabalhar
num meio frash em torno da década de 1930, porém, quadrinistas
contemporaneos sao tremendamente conscientes de seus predecessores e
seus trabalhos pioneiros. Pessoas como Jack Kirby, Will Eisner, Steve
Ditko ou Jim Steranko sdo nomes referendados por sua progénie. Mais
ainda, aqueles que poderiam ter se tornado a base do calcanhar
coorporativo, tal como Siegel e seu parceiro Joe Shuster ou a lenda do
Batman Bill Finger, tém sido defendidos por meio do sistema legal e na
corte de opinido publica pelas geracoes de jovens mentes que eles
cultivaram. Roteiristas e artistas de super-herdis, se nao seus

15



personagens, sentem a infinitude dos super-herdis e agem naquele
impulso compartilhado na forma de um legado. Eles também morrerao
algum dia e, talvez, viverdo apenas nas histérias que eles transmitiram
aos seus herdeiros.

V.

Os Estados Unidos sdo uma sociedade cartesiana nao platonica:
existe sempre mais a ser conquistado. Desse modo, de maneira similar,
nossos herdis nao tém um fim, um proposito tanto de nossa necessidade
nacional (isto €, a negacao da morte) quanto da natureza continua dos
quadrinhos. Tal como nosso pais, nossos super-herdis tentam ser
simultaneamente novos e velhos; eles tém a histéria e a resisténcia de seu
passado, combinadas com a oportunidade de serem reinventados
continuamente pelas geracoes vindouras. O super-heréi afirma que nés
iremos resistir — de um jeito ou de outro. Agora, conscientes dessa
tendéncia, criadores sugerem que nossos herdis e nossa sociedade
continuarao a sobreviver como histérias e como informacao. Tanto o medo
quanto a negacdo da morte estdo sendo despejados semanalmente no
popular género do super-herdi, mas quase sem uma apreciacao critica.

Os super-herdis sao a mortalidade popular dos Estados Unidos.
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® MULHERES, ROLfTICA, RELIGIAQ E
BANDE DESSINEE

Natania A Silva Nogueira

A religiao, ou no caso as religioes, ¢ uma forma de aproximacao do
homem com Deus. Ela promove a agregacdo, a uniao de grupos muitas
vezes separados por diferencas sociais e/ou econdmicas. Através dela,
construimos todo um universo simbélico. A religidao tem, na teologia, um
espaco privilegiado de estudos, no qual o simbolismo religioso ganha
novos contornos e analises mais profundas. Falar de religido é mergulhar
no lado mais intimo do ser humano. “A teologia tem sempre a ver com o
lado mais intimo de cada pessoa na tentativa de estruturar seu universo
simbdlico e de organizar o mundo na perspectiva do amor” (REBLIN,
2013, p. 38).

Por vezes, no entanto, a religido deixa de agir como elemento
agregador e passa a fomentar o caos. Eo que ja presenciamos em Varios
momentos da histéria da humanidade e, nos dias atuais, ainda é uma
realidade.

Uma vez que a religido envolve a vida cotidiana, ela se torna o
motor da sociedade e dita as regras mais simples: como se vestir, como se
comportar, como falar e com quem se relacionar. Na histéria das
mulheres, a religiao foi muito mais opressora do que agregadora.

O papel das mulheres no universo religioso, por vezes, é
meramente periférico. A elas sao negados os mesmos direitos dos homens,
mas duplicados os deveres. Esperamos das mulheres um exemplo de
pureza praticamente inalcancdvel. O pecado, por assim dizer, parece
acompanhé-las e estigmatiza-las.

Essas representacoes femininas, que se alternam entre exemplos
de mulheres virtuosas e pecadoras, estdo presentes tanto na cultura
ocidental quanto na oriental. Nas artes e na literatura. Elas sao
didaticamente descritas de forma que o(a) leitor(a) possa nelas
identificar e distinguir as “boas” mulheres das “mds”, pelas suas atitudes
e seu comportamento. As virtuosas sdo aquelas que se sacrificam, as
pecadoras sao as que se entregam aos prazeres da vida.



Na geografia das religides, o territério feminino estd sendo cada
vez mais colonizado pelo moralismo masculino. Mas, onde impera a
repressao, floresce a resisténcia. E essa resisténcia se manifesta de
diversas formas e nos mais variados espacos. Um desses espacos é o das
Historias em Quadrinhos.

No presente texto, mergulharemos no universo dos quadrinhos
francofonos, também chamados de Bande Dessinée (BD). Um universo
bem mais amplo e variado que o dos Comics norte-americanos,
majoritariamente consumidos no Brasil. Um universo repleto de autores e
autoras que abracam temas complexos e polémicos e onde fantasia e
ficcdo cientifica fazem extensas pontes com a realidade.

E, nesse novo mundo, destacaremos as BD produzidos por
mulheres. Mulheres que deram vida a personagens femininas marcantes,
que levaram para os quadrinhos temas como preconceito, violéncia e
religido. Naturais do continente Europeu, oriundas de colonias asidticas
ou africanas, elas trazem para os quadrinhos herdis e heroinas que
desafiam normas, que questionam tabus, que filosofam sobre a propria
existéncia humana.

Sao quadrinhos que falam de religido, mas, principalmente, dos
preconceitos que a cercam. Preconceitos que atingem, especialmente, as
mulheres, vitimas de formas variadas de repressao. Elas sao proibidas de
expressar, de estender sua relacio com Deus. Elas sdo vitimas de
violéncia simbdlica e a elas é negada a voz. A violéncia simbdlica,
segundo Pierre Bourdieu (1998, p. 40), é exercida através de um conjunto
de mecanismos de conservacao e reproducio das estruturas de dominio.
Os dominados, inconsciente e involuntariamente, assimilam os valores e a
visdo do mundo dos dominantes; o modo de ver, a maneira de valorar, as
concepcoes de fundo sdo as dos dominantes. Os dominados ignoram
totalmente esse processo de aquisicdo e partem ingenuamente do
principio de que essas ideias e esses valores sao os seus. Esses valores
sao reproduzidos de virias formas, por vdrios canais.

Nas pdginas que seguem iremos dissertar sobre um pouco de tudo
isso. Vamos apresentar ao leitor brasileiro essas mulheres fantdsticas
que, com seu talento, vém conquistando espaco no mercado.
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1. AS MULHERES E A INDUSTRIA DOS QUADRINHOS NA
EUROPA FRANCOFONA

As mulheres, por muito tempo, ocuparam a periferia da indistria
dos quadrinhos. Houve momentos, como a década de 1940, durante a II
Guerra Mundial, em que elas tiveram maior visibilidade. No geral, a
grande maioria das profissionais ou viviam no anonimato, ou escondiam-
se por detrds de pseudonimos masculinos. Mas, onde ha opressao, ha
resisténcia. Na Franca, na década de 1960, uma nova geracao de mulheres
cartunistas, inspiradas pelo movimento feminista, surgiu para renovar a
producao de quadrinhos.

Segundo dados da Association des Critiques et des journalistes de
Bande Dessinée, de 2010, a inddstria dos quadrinhos na Franca oferece ao
pliblico cerca de 5.000 novos titulos anualmente, o que representa cerca de
7% do volume de publicacoes (PERFETTI, 2014). Em toda a Europa
francofona, apenas 12% dos cartunistas sao mulheres (ALFEEF, 2011).
Embora a porcentagem de mulheres atuando na area ainda seja pequena,
ela tem crescido em relacao ao grupo masculino. Em 2001, as mulheres
representavam 7,2%, e em 2013 ja eram 12,3% (PRATIQUES..., 2014,

[s-p]).

E importante primeiro entender os fatores que levaram a um
investimento macico de quadrinhos por mulheres. Entre eles, os
"blogs BD" cujo o sucesso pode levar ao formato papel (Penelope
Bagieu, Margaux Motin, Zviane e Iris), parecem desempenhar um
papel importante na medida em que sdo susceptiveis de atrair
outros publicos promovem e outros tipos de reproducao.
(PRATIQUES..., 2014, [s.p]. Traduzi.)

0 maior acesso ao produto (BD), divulgado através das redes
sociais, além do sucesso de algumas jovens autoras podem ser apontados
como elementos importantes para a maior visibilidade que muitas
mulheres vém alcancando nos tltimos anos. Além disso, outras inciativas
contribuiram para essa mudanca. A fim de promover o trabalho das
mulheres nos quadrinhos, foi criado em 2007 o Prémio Arfemisia, em
homenagem a pintora renascentista italiana Artemisia Gentileschi. O
prémio ¢ entregue anualmente no dia 9 de janeiro, dia do nascimento de
Simone de Beauvoir, para chamar a atencdo para a producao feminina
(PERFETTI, 2014).
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Verificamos, ainda, a existéncia de um esfor¢o mundial no sentido
de dar maior visibilidade as mulheres nos quadrinhos. Muitas vezes
anonimas, no passado, as mulheres sempre estiveram presentes no
mercado editorial, seja como desenhistas, roteiristas, letristas ou arte-
finalistas. Todas elas desempenharam e ainda desempenham um papel
importante dentro da arte e da comunicacdo. Muitas delas fizeram
historia. Inovaram com sua arte ou mesmo a utilizaram como uma forma
de militancia em prol dos direitos da mulher e ao combate as injusticas
sociais.

Imaginemos mulheres criando quadrinhos que giravam em torno
de temas como aborto, incesto, sexo, homoafetividade e pedofilia nos
quadrinhos. Esse foi o desafio de vdrias cartunistas, na década de 1980.
Assim surgiu A4/ Nana/, a primeira revista produzida exclusivamente por
mulheres, lancada na Franca.

AHIANRS

Imagem 01 — Capa da revista A4/ Nana! # 01.

Ah! Nana!surgiu em um momento importante para a Historia das
Mulheres e do Mouvement de Libération des Femmes (MLF), um momento
de efervescéncia cultural e de luta nao apenas pelo direito das mulheres,
mas por maior liberdade criativa. Os cartunistas franceses estavam
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vivendo um momento de libertacdo, sob influéncia do movimento
underground’, que na Franca foi representado pelo movimento estético
conhecido como Bazooka (1975-1980), uma producdo coletiva da qual
participaram varios artistas.

0 MLF usou de sdtiras e provocacoes através da A4/ Nana! como
uma forma de utilizar os meios de comunicacdo para mudar a
mentalidade conservadora da sociedade, ao mesmo tempo em que
desenvolviam quadrinhos para adultos feitos por mulheres (TALET,
2008). Os quadrinhos se tornaram mais politizados e uma forma das
mulheres expressarem sua opinido sobre temas polémicos. A Ak/ Nana!
circulou entre 1976 e 1978; a revista foi cancelada em seu nono nimero,
acusada de pornografia. Nas palavras de Chantal Montellier*:

Era uma revista de BD feminina que oferecia um espaco de
expressao para uma nova geracao de desenhistas. Foi a primeira
vez que um jornal de quadrinhos para adultos foi feita por
mulheres: podia-se ver lado a lado desenhos de Trina Robbins,
Nicole Claveloux, Florence Cestac, Keleck, Cécilia Capuana, eu
mesma ¢ alguns outros ... A revista nao sobreviveu por muito
tempo: o primeiro nimero foi em 1976, e em agosto de 1978, ela
foi retirada das bancas apds ter sido proibida a sua venda para
menores devido a conteido pornogrifico. Foi uma censura
flagrante, ainda mais quando se levam em conta os produtos
vendidos nas bancas naquele tempo e os de hoje: sdo incontdveis
as revistas de fofocas que colocam em primeira pagina os seios
de alguma atriz ou princesa, as aventuras sexuais de outra. Eu
ainda ndo entendo o que era pornografico nas capas de Lise Bijl,
Nicole Claveloux ou Florence Cestac ... Eles ndo me parecem
desenhistas de obscenidades. (RENCONTRE 2013, [s.p.].
Traduzi).

' 0 underground ¢ um movimento de contracultura. Underground significa “subterrdneo”, ¢ um termo
usado para especificar um ambiente cultural que foge dos padrdes comerciais, aos modismos. A Cultura
Underground estd relaciona a varias formas de producdo artistica. Nos quadrinhos o Movimento
Underground surgiu na década de 1960 e propunha uma completa renovacao estética. Eram publicacoes
independentes com personagens eram desajustados, irreverentes. Na 9* arte, o underground perdeu forca
no final da década de 1980 e foi substituido por quadrinhos alternativos e os orientados para o publico
adulto.

* Chantal Montellier é uma pioneira nos quadrinhos franco-belgas tendo sido a primeira mulher a
participar da imprensa politica. Em defesa de uma maior participacdo e visibilidade das mulheres
cartunistas, Chantal foi co-fundadora do prémio Artémisia, que tem por objetivo valorizar o trabalho de
jovens cartunistas. Uma das caracteristicas marcantes do seu trabalho é o uso da fic¢do social: pega uma
sociedade em um dado momento e, levando em conta que ela contém em si os germes da desigualdade, do
autoritarismo, da violéncia econdmica, sexismo, etc., imagina seu futuro, duas, trés ou cinco décadas
mais tarde.
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A censura foi contra os temas ou pelo fato de serem mulheres
falando sobre esses temas? Esta ¢ uma questao constantemente levantada
por Montellier ao comentar sobre a A4/ Nana!.

Negar voz as mulheres é muitas vezes uma forma da sociedade,
impregnada pelo machismo, sentir-se segura. A vigilancia sobre as
mulheres tamhém impoe o silencio. Mas, o cancelamento de A4/ Nana/nao
impediu que as cartunistas francofonas encontrassem outras formas de
se expressar, de colocar em texto e imagem suas ideias e suas visoes de
mundo. E elas ndo pouparam nada, nem mesmo as crencas e personagens
relacionadas a religido, como veremos a seguir.

2. SANTAS E VIRTUOSAS

Nas tltimas décadas temas relacionados direta ou indiretamente
a religido podem ser encontrados nas BD, assim como personagens
femininas que encarnam heroinas reais e ficticias, estabelecendo uma
conexdo direta entre ser mulher e assumir uma opcao religiosa. Elas
podem aparecer, nos quadrinhos, como personagens empoderadas que,
entre outras coisas, criticam o radicalismo religioso. Elas reivindicam seu
direito a ter uma religiao, mas uma religido que respeite as mulheres.

Nos paises de lingua francesa, a producao de quadrinhos ¢ vasta e
diversificada. BD relacionados a temas religiosos tém, a principio, uma
funcdo pedagdgica e doutrindria. Os quadrinhos tém o objetivo de levar
aos jovens, em geral cristdos, elementos da doutrina, seja por meio de
narrativas biblicas, seja pela histéria de santos. Um exemplo deste tipo de
material ¢ a série Chercheurs de Dieu, publicada pela Bayard Jeunesse.
Nela, temos quadrinhos biografico/religiosos que contam a historia de
personalidades como Madre Tereza de Calcutd, Joana d’Are, Irma
Emmanuelle e a propria Virgem Maria. Mulheres reais que
protagonizaram passagens importantes da historia crista e cujas vidas
foram marcadas por provacoes, sofrimento e sacrificios.

Recentemente a série passou a se chamar Filotéo, Teve seu album
#25 dedicado a mulheres que se destacaram na teologia, como, por
exemplo, Hildegarde de Bingen, uma freira que se dedicou as letras e que
recebeu o titulo de doutora, pela Igreja Catdlica, no ano de 2012. (LES
CHERCHEURS, [s.d.], [s.p.])-

Sao BD direcionadas a criancas a partir dos sete anos de idade.
Podemos denomind-las de “missiondrias” ou “doutrinadoras”, dada a sua
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funcdo ou objetivo principal. Com um contetido conservador, essas BD
mistificam suas personagens, mulheres ideais que ficam distanciadas da
realidade, dada a perfeicdo dos seus atos, seu desprendimento e sua
determinacao. Uma visdo romantizada, que valoriza o mito. A histéria e a
religidao tratam essas e outras mulheres como excepcionais, inicas. Ou
seja, sao casos especiais, devem servir de modelo, mas sempre tendo em
vista que seus feitos nao podem ser reproduzidos por uma mulher comum.

LES CHERCHEURS DE DIEU

Thinise de Lisiewn
Théodore Monod

Imagem (2 — Capa do album dedicado a Joana Imagem 03 — Capa da BD dedica'da a
D’ Are, publicado pela Bayard Jeunesse. (LES Hildegard de Binger, publicado pela Bayard
CHERCHEURS, [s.d.], [s.p.])- Jeunesse. (LES CHERCHEURS, [s.d.], [s.p.])-

Para além do romantismo e do conservadorismo religioso, temos
outro tipo de quadrinhos, onde pudores ou dogmas religiosos nao ditam as
regras. Quadrinhos sobre mulheres religiosas produzidos por mulheres,
que resgatam a humanidade de figuras santas. E o caso da renomada
cartunista francesa Claire Bretécher’ em sua versao em quadrinhos de
Santa Teresa, originalmente publicada no Le Nouvel Observateur, em
1979/1980. Em La Vie Passionnee De Therese D’Avila (A vida apaixonada
de Teresa D’Avila), a Santa é retratada de forma caricatural, desprovida
de romantismo, cercada de humor e ironia. A Santa Teresa de Bretécher é

? A francesa Claire Bretécher iniciou sua carreira como cartunista incentivada por René Goscinny, em
1963, com a revista Le Facteur Rhésus. Atingiu o sucesso em 1969, com a personagem Cellulite, publicada
pela Pilote, onde critica os excessos do feminismo, mas sem menosprezar a luta das mulheres por
igualdade de direitos. £ uma das fundadoras da prestigiada revista francesa L'echo de Savanes.
Bretécher faz sucesso com personagens femininas e seu trabalho se caracteriza pelo humor. Além de
Cellulite e Santa Teresa publicou ainda as peripécias de Agrippine. Claire Bretécher é uma das
referéncias dos quadrinhos franceses na atualidade.
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uma mulher sarcdstica, ousada e determinada, por isso mesmo, muito
mais humana.

Foi um escéndalo!

Mas foi também um grande sucesso!

Uma pesquisa revelou que cerca de 80% dos catélicos franceses
disseram sentir-se ofendidos pelas tiras protagonizadas pela santa. Outra
parcela reconhecia na obra de Claire Bretécher uma critica saudavel que
de forma alguma afetava a imagem de Santa Teresa, uma das poucas
religiosas a ocuparem um papel de destaque dentro da hierarquia
catolica. Uma reformadora cuja historia de lutas é tdo humana quanto a
de tantas outras mulheres anonimas.

CLAIRE BRETECHER

4 nre .

Az
ThirESE L AVILA

Imagem 04 - La Vie Passionnee De Therese  Imagem 05 — La Vie Passionnee De Therese
D’avila, por Claire Bretécher. D’avila, por Claire Bretécher.

Tereza de Avila nasceu em 1515 em uma familia de origem
judaica, em um contexto religioso, filosofico e o literdrio onde a poesia
cortesa (profana) misturava-se a elementos biblicos onde também se fazia
presente o neoplatonismo. (BEZERRA, 2012, p. 260). Em seus escritos, ela
prega o compartilhamento do saber teoldgico, para além das fronteiras de
monastérios e conventos. A Teresa mulher teve uma vida sofrida,
marcada por problemas de saide e crises existenciais, mas nada que a
impedisse de construir uma obra riquissima, tanto em seus escritos
quanto em suas acoes. Ademais, foi uma mulher que ousava ter uma visao
religiosa distinta da masculina.
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Teresa, doente e angustiada pelas tenta¢oes deste mundo, ousou
imaginar e pensar sobre Deus de uma maneira diferente: se
Calcedonia tinha afirmado que Cristo era Homem e Deus
simultaneamente, entao ela queria o homem e o queria o Deus
(GUTIERREZ, 2003: 129).

Michel De Certeau, tedlogo, especialista em historia do
cristianismo e estudioso da condicao epistémica da historia, por exemplo,
nao encontrou na representacao da santa, feita por Bretécher, algo que
representasse qualquer risco ao catolicismo (UN "COMIC"..., [s.d],
[s.p.]). De fato, a narrativa ficcional que caracteriza os quadrinhos,
dentro do pensamento de De Certeau, pode ser considerada uma forma de
escrita pluridisciplinar (ORELLANA, 2012, p. 09), rica, dentre outras
coisas, em discursos, representacoes e apropriacoes. Ainda dentro da
teoria de De Certeau, podemos classificar os quadrinhos como um lugar
de producao social.

Bretécher se apropria da imagem da santa e cria a partir dela
uma narrativa que envolve elementos do presente. A figura mistica de
Santa Teresa nao é, por assim dizer, maculada pela ironia e pelo humor.
A escolha de uma personagem religiosa forte revela, ainda, a opcao por
uma representacao feminina que evoca a forca das mulheres no passado e
no presente.

Santas ou ndo, as mulheres protagonizaram e protagonizam
quadrinhos francéfonos que trazem a tona temas direta ou indiretamente
relacionados a religido. Bretécher foi uma das primeiras a levar para os
quadrinhos uma personagem feminina de humor baseada em uma figura
histérica religiosa, hd mais de trés décadas. A polémica surgida entre os
catélicos franceses abriu caminho para que outras personagens
surgissem. Personagens que trataram de temas ligados a religiao e a
politica. Personagens que levaram a religiao para os quadrinhos nao mais
apenas como uma forma de doutrinacdo mas, também, estimulando
questionamentos acerca do que representa ser mulher na sociedade
contemporanea.
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3. AS MULHERES NOS QUADRINHOS: RESISTENCIAS

A religido aparece inserida dentro de um cendrio politico de luta
pelos direitos da mulher. E que direitos sao esses? Eles variam de pais
para pais, de cultura para cultura. O direito de ser reconmhecida e
respeitada como igual, de poder exercer funcoes religiosas sem
imposicoes e limitacoes, de fazer valer sua opiniao, de poder manter uma
postura, de defender seu corpo daqueles que constantemente se acham no
direito de se apropriar dele, estabelecendo como ela deve usd-lo,
determinando a maternidade como algo fato irredutivel e criminalizando o
aborto.

0Os quadrinhos tém sido, também, espaco para mulheres contarem
sua historia. Os quadrinhos autobiograficos vém trazendo a tona
historias reais de mulheres comuns que enfrentaram tabus sociais e nao
se renderam ao preconceito e a censura. Um dos trabalhos mais
aplaudidos nos dltimos anos foi Persépolis, de Marjane Satrapi’. Em
Persépolis é possivel perceber claramente o conflito entre religido e
politica. A comecar pela imposicao do véu e passando pelo preconceito e
pelos limites impostos as mulheres que desejam expressar sua
religiosidade sem ter que abrir mao da sua liberdade.

€U NAD SABIA DIREITO O QUE PENSAR DO VEU, €U | | EU NASCI COM A RELIGIAO.
ERA MUITO RELIGIOSA, MAS, JUNTOS, EU € MEUS PAIS
ERAMOS BEM MODERNOS E AVANCADOS.

Imagem 06 - SATRAPIL, Marjane. Persépolis, vol.01. Sao Paulo: Cia das L(Irasﬁ][]zl, p. 11.

Em Persépolis, a jovem Marjane estd muito a vontade com Deus.
Vai ser a forma como o Estado se apropria da religido o fomentador do
conflito. A pequena Marji quer ser profetisa, mas as acoes radicais do

* A cartunista iraniana Marjane Satrapi (Marjane Ebihamis) é uma das mais prestigiadas da nova
geracdo. Com sua BD autobiogrifica despontou como um dos grandes talentos dos quadrinhos
francofonos. Foi primeira mulher iraniana a escrever uma histéria em quadrinhos
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governo, que atingem pessoas proximas a ela, afastam a menina de Deus.
Mas em Persépolis nao se culpa Deus pela perda da liberdade, culpa-se a
politica.

Além da propria Marjane, outras duas personagens femininas
destacam-se na BD. Sua mae e sua avo. A mae de Marjane ¢ uma mulher
forte e decida. Politizada, deseja que a filha se torne emancipada. Apoia
Marje em suas decisoes, embora em muitos momentos tema pela
seguranca da filha. Ela aparece como mae zelosa e como melhor amiga.
Deseja que a filha seja emancipada, livre, que nao dependa nem dos pais
nem de um homem. Que tenha uma carreira e seja dona do seu destino.
Também resiste e luta contra o regime a seu modo. Qutra personagem
marcante é a avo.

A avé materna também comparece desenhada com especial
afeicdo, sugerindo que essa mulher seria o exemplo de
feminilidade e forca, de docura e vigor, que representaria,
segundo se deduz a melhor heranca de sua identidade de mulher
iraniana (TOLENTINO, 2013, p. 255).

A matriarca da familia estd ativamente presente na vida de
Satrapi. Ela é, também, uma mulher rebelde e altiva. Nao deixa que a
repressao religiosa imposta pelo governo mude seu jeito de ser. Cultiva
um forte orgulho familiar, lembrando sempre que possivel a neta de como
seus antepassados souberam enfrentar e resistir aos abusos de poder
pelos quais o povo iraniano foi submetido por estrangeiros e pelo proprio
governo durante séculos. E o principal modelo feminino para Marjane e
uma das influéncias mais fortes na formacao de seu carater.

Tanto a BD quando sua adaptacdo para o cinema, na forma de
uma animacdo em longa-metragem, tiveram um forte impacto nos paises
onde o islamismo € a religido oficial. Quando foi exibido em Cannes, na
mostra de 2007, o filme foi repudiado pelo governo do Ira e Satrapi foi
proibida de voltar novamente ao pais (TOLENTINO, 2013, p. 251),
tornando-se praticamente uma exilada politica. Em 2011, sua exibi¢ao por
um canal de TV tunisiano provocou protestos por parte de radicais, que
acusavam o filme de “blasfémia por conter imagens em que hd a
representacdo de Deus, o que é rigorosamente proibido pela religiao.”
(TOLENTINO,2013, p. 249).

Ao mesmo tempo, toda a trajetoria de homens e mulheres que
viveram as mudancas impostas a partir dos anos de 1970, com a
Revolucao Islamica, sdo marcadas pela resisténcia. Essa resisténcia, no



caso das mulheres, se faz de forma sutil, mas demarca o espaco entre o
piblico e o privado de forma muito nitida. Segundo Francois Bédarida, o
conceito de resisténcia é centrado em uma recusa, no nao aceitamento de
uma situacgdo especifica; um combate clandestino, portanto, nao oficial ou
nao autorizado; numa logica politica e ética e numa memoria estruturada
e atuante.

(..) a resisténcia, em Persépolis, comeca desde o titulo.
Persépolis é o nome da antiga capital do Império Persa. O
romance grafico foi construido como resisténcia persa a segunda
invaso arabe, pois a familia Satrapi se considera originalmente
persa. Com o tempo, a ditadura islamica se tornava cada vez
mais radical. O Ird ndo era mais um espaco para a resisténcia
aberta e explicita, para protestos e insurreicoes (NASCIMENTO,
2013, p. 315).

A resisténcia é um processo sociocultural no qual esta presente a
consciéneia de resistir e o desejo de atingir o inimigo (MULLER, 2010).
Em Persépolis, a resisténcia feminina (Imagem 07), em especial, estd
presente em pequenos atitudes tomadas pelas mulheres, como uma forma
de enfrentamento, de desacato as regras impostas pela religiao e
respaldadas pelo Estado.
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€M 1930, A EPOCA DOS GRANDES IDEALS REVOUUCIONARIOS € DAS
R e raschier. MANFESTACGES TINHA ACABAGO. ENTRE 10 € 1483, 0 GOVERND
TINHA PRENDIDO € EXECUTADO TANTOS SECUNDARISTAS E
UNIVERSITARIOS QUE A GENTE NAD SE ATREVIA A FALAR DE POLITICA.

NOSSA LUTA ERA MAIS DISCRETA, | [ ESTAVA NOS PEQUENOS DETALHES,
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Imagem 07 - SATRAPI, Marjane. Persépolis, vol.04. Sao Paulo: Cia das Letras, 2007, p. 59.

Mudando de cendrio, retornamos a Franca, onde uma adolescente
de 16 anos descobre que estd gravida. Algo muito comum nos dias atuais.
Mas, hd um problema: ela é virgem. Nunca teve um relacionamento sexual
com um homem. E a histéria de Jennifer Mercier, contada na série Je vous
salue Jennifer, uma clara referéncia a saudacdo do anjo Gabriel a Virgem
Maria, ao anunciar sua gravidez. Construindo um enredo que envolve um
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grande mistério e um debate teolégico, Barbara Abel® toca em um dos
dogmas mais sagrados do cristianismo: a concep¢ao divina. A Igreja, na
trama, ndao vé com bons olhos aquela que chama de “a nova virgem
Maria”.

0 tema ja foi abordado pelo cinema em filmes polémicos como /e
Vous Salue, Marie (1985), de Jean-Luc Godard. Nos quadrinhos, ele ganha
um novo olhar. Apesar de todo o mistério que envolve a gravidez de
Jenniffer, dois pontos chamam a atencao: o dilema de uma jovem que se
depara com uma gravidez indesejada, e portanto, com o desafio prematuro
da maternidade e a forma como isso impacta sua vida social e familiar. Os
autores classificam a série como sendo uma narrativa social e filosofica.
A autora se utiliza da religido como fio condutor, mas o foco da histéria
estd em Jennifer e a forma como a adolescente enfrenta o desafio da
maternidade.

En fait, nous traitons d’une famille ordinaire. Jennifer n’est pas
la Marie du vingt-et-unieme siecle. C’est une adolescente
normale, qui souffre des mémes problemes que les autres. Elle
tombe juste enceinte sans avoir couché avec un garcon. Et le
poids de I'Histoire va peser sur ses épaules de ce fait-1a... Nous
avons voulu rester dans 'humain, et raconter les répercussions
que cette nouvelle aurait dans une famille ! (ANSPACH. 2008,

[s-p.])

Mas ndo hd como se distanciar do viés religioso, apesar da
afirmacao da autora. Je vous Salue Jennifer coloca em cheque a questao
da fé e apresenta a igreja Catolica dividida entre aceitar ou negar o
milagre. Temos ai, também, uma questao politica, gerada pelo impacto do
nascimento (ou novo nascimento) de Cristo, que se une a divagacoes
teologicas e filosoficas. Nao podemos ainda esquecer o impacto do
acontecimento no campo da ciéncia. Em tempos em que a clonagem é uma
realidade, serdo varias as especulacoes em torno da adolescente,
comprovadamente virgem, que engravida.

A opcao da autora pelas capas dos dois primeiros volumes, cuja
arte ¢ de Gérard Goffaux, j4 € por si so polémica. A primeira capa
(imagem 08) mostra Jennifer ao lado de uma imagem da Virgem Maria.
Uma jovem de jeans, em uma pose despreocupada, em contraste com a

* Nascida em 1969, Barbara Abel possui formacio em literatura e teatro e construiu uma carreira como
romancista. Escreve ainda pecas para teatro e roteiros para televisdo. Je vous salue Jennifer foi sua
estreia nos quadrinhos, ao lado do companheiro e cartunista, Gerard Goffauxe.
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santidade da imagem. A segunda capa (imagem 09) ¢ muito mais ousada.
Jennifer aparece como se estivesse crucificada e fazendo uma careta. O
titulo estd escrito em sangue. De fato, sofrimento é o que nao vai faltar na
vida da jovem, supostamente marcada pelo Espirito Santo.

Ml oseard i

JEVOUS SALUE
tome 1 JENNIFER

&

Imagem 08 - Capa da BD Je vous salue Imégem 09 - Capa da BD Je vous salue
Jennifer —vol. 01. Jennifer —vol. 02.

A narrativa ficcional, tanto por meio do texto quanto da imagem,
conduz a uma acdo dialética. Por mais que os autores da BD tenham por
meta manter o foco sobre a questdo humana, sobre o relacionamento
familiar, é quase impossivel desviar o olhar da questio religiosa e ética
sob a qual toda a trama se desenrola. Nos quadrinhos, o autor fala de si e
dialoga com 0 mundo que o cerca.

Ao narrar, o ser humano diz para si mesmo como o mundo se
apresenta para ele, como interpretd-lo. Ao contar, ler ou ouvir
uma narrativa, o ser humano se depara com um retrato da
sociedade na qual ele estd inserido, dos valores que ele
compactua, das anglstias que o perseguem. Ao fazé-lo, o ser
humano nao apenas compartilha desse retrato, como é capaz de
reafirmd-lo, incorpord-lo, negi-lo e mesmo transformd-lo
(REBLIN, 2013 p. 40).
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Ao contrario do que acontece em um texto literdrio, onde muitas
vezes a ilustracdo possui uma funcio secunddria, quando nao meramente
decorativa, nos quadrinhos a leitura da imagem é fundamental para
compor a narrativa, para entender a mensagem do(a) autor(a). E o
impacto da imagem € forte. O leitor ndo apenas imagina a cena, ele pode
vé-la, e algumas vezes de forma mais explicita do que em um filme ou uma
animacao.

De formas e em proporcoes diferentes a obra de Satrapi e de Abel
dialogam. Tanto na realidade mulcumana quanto na catdlica temos
mulheres que desafiam dogmas. Marjane por ndo aceitar as regras do
governo e por desejar ter uma religidao que a aproxime mais de Deus. A
jovem Jennifer aparece como uma rebelde e levanta questoes sobre a
santidade e desafia a propria crenca crista, uma crenca que ela mesma
nao compartilha. Ambas reivindicam o poder de tomar suas decisoes, de
assumir o controle de suas vidas. Sdo quadrinhos que giram em torno de
temas religiosos, mas que, também, mergulham em questoes sociais e
politicas que norteiam o universo feminino.

CONSIDERACOES FINAIS

A Histéria da participacdo das mulheres na indistria dos
quadrinhos ainda é um tema restrito a poucos especialistas. Para o(a)
pesquisador(a) brasileiro(a) o maior volume de dados a esse respeito vem
dos Estados Unidos, onde autoras de renome como Trina Robbins®
empenham-se em reunir documentacdo e produzir amplas pesquisas
acerca da obra e da vida de mulheres cartunistas. No velho mundo,
igualmente valorosas sdo iniciativas como o prémio Artémisia, que tem
como co-fundadora uma das cartunistas mais célebres da Franca, Chantal
Montellier.

A resisténcia ao autoritarismo e a censura sejam eles impostos
pelo Estado ou pela religiao tém nas artes graficas, quadrinhos, charges e
caricaturas uma forma de expressar o descontentamento de varios
grupos. A contestacdo pode vir muitas vezes, seguida de repressao.

% A cartunista Trina Robbins é uma das mais renomadas artistas graficas em atividade nos Estados
Unidos. Na década de 1950 atuava junto a “seience fiction fandom”. Foi uma das primeiras mulheres a
integrar e influenciar o movimento dos quadrinhos underground. Com uma carreira com mais de meio
séeulo, trabalhou em muitas editoras e suas ilustracoes chegaram a ser exibidas em uma galeria de arte,
em 2011. Como cartunista e feminista, ajudou a promover a venda de quadrinhos feitos por mulheres.
Robbins foi uma co-fundadora da Friends of Lulu, uma organizacao sem fins luerativos, formada em 1994,
para promover a leitura de histérias em quadrinhos feitas por mulheres e a participacao das mulheres na
indistria dos quadrinhos. Sua producao caracteriza-se pelo engajamento social e politico.
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Cartunistas estdo atualmente entre os mididticos mais visados por grupos
religiosos extremistas. Nao hd exemplo melhor do que a tragédia que se
abateu sobre a Franca, no dia 07 de janeiro de 2015, com o atentando
terrorista que levou a morte 12 pessoas, dentre elas varios cartunistas e
colaboradores da revista Charlie Hebdo. Uma acao fruto da onda de
radicalismo religioso que ameaca a liberdade de expressao.

Se, para os homens, a liberdade de expressdo ¢é limitada, para as
mulheres, o desafio ¢ ainda maior. Para além dos dogmas religiosos,
temos ainda questoes de género. O machismo que marca as relacoes entre
homens em mulheres na nossa sociedade demarca ainda os espacos de
expressao. Temas, como homoafetividade, aborto, pedofilia, incesto, por
exemplo, sao recebidos de forma diferente e se tornaram ainda mais
polémicos quando tratados por mulheres. Quando tratados diretamente
por mulheres.

Marjane Satrapi ¢ um exemplo disso. Para garantir sua liberdade
de expressao e construir sua carreira como cartunista de sucesso, tornou-
se uma exilada. Mulheres como Chantal Montellier, Claire Bretécher e
tantas outras, apesar de ja possuirem carreiras consolidadas, ainda
sofrem com o preconceito e a discriminacao por serem mulheres. Para a
mulher cartunista criar uma personagem polémica pode representar o
apice de sua carreira, mas pode significar uma pressao social cada vez
maior sobre sua vida pessoal e profissional. Quando o tema “religiao”
esta envolvido, o desafio ¢ ainda maior.

Mas, como vimos, se ha obstaculos, ha resisténcia. Resistem as
mulheres que se fazem ouvir pela arte e rompem o siléncio imposto pela
sociedade. Ganha a arte, que se fortalece assim como ¢ fortalecida a
crenca da igualdade e da liberdade, tao exaltadas nos paises francéfanos,
mas nao totalmente disponibilizadas para homens e, especialmente,
mulheres.

REFERENCIAS

AH! NANA! Disponivel em: http://zip.net/bvqDsK, acesso em 06 de jan. de 2015.
ALFEEF, Emmanuelle. Peu de femmes dans la BD, mais pas de machisme. En

savoir plus sur (2011). Disponivel em: http://zip.net/blqCxy, acesso em 04 de jan.
de 2015.

33



ANSPACH, Nicolas. Barbara Abel & Gérard Goffaux : "Nous avons voulu rester
dans ’humain"(2008). Disponivel em http://zip.net/bxqDXT, acesso em 28 de dez.
de 2014.

BEZERRA, Cicero Cunha. Michel de Certeau e Teresa de Avila: em torno da
literalidade da experiéncia mistica. Mirabilia, N. 14 (2012), p. 251-263.

BOURDIEU. Pierre. La domination masculine. Paris - Editions du Seuil, 1998

GEORG-FRIEDRICH. Thérese d’Avila, executive woman. Disponivel em:
http://zip.net/bgqCXg, acesso em 15 de jan. de 2015.

GUTIERREZ, Jorge Luis Rodriguez. A Filosofia Mistica de Teresa de Avila.
Revista Caminhando, vol. 8, n. 1 [11], 2003, p. 127-157.

JE VOUS SALUE JENNIFER . Disponivel em: http://zip.net/btqDxG, acesso em 07
de jan. de 2015.

JE VOUS SALUE JENNIFER 2 édition simple. Disponivel em:
http://zip.net/bdqDpw, acesso em 07 de jan. de 2015.

LA VIE PASSIONNEE de Thérése d'Avila. Disponivel em: http://zip.net/blqCxx,
acesso em 07 de jan. de 2015.

LES CHERCHEURS de Dieu. Disponivel em: http://zip.net/beqC0j, acesso em 06
de jan. de 2015.

LES CHERCHEURS De Dieu T.25; Hildegarde De Bingen ; Therese De Lisieux,
Theodore Monod En BD. Disponivel em: http://zip.net/bnqC7j, acesso em 14 de
jan. de 2015.

MULLER, Angelica. A resisténcia do movimento estudantil Brasileiro contra o
regime ditatorial e o retorno da UNE a cena politica (1969-1979). Tese
apresentada a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas de Sao Paulo e
do Centre d’ Histoire Sociale du XXeme Siecle de I” Université de Paris 1 —
Panthéon Sorbonne, Sao Paulo, 2010.

NASCIMENTO, Larissa da Silva. Nos detalhes: a resisténcia retratada nos
regimes Tirdnicos de Maus E Persépolis, E-scrita. Revista do Curso de Letras da
UNIABEU Nilépolis, v.4, Nimero 3, maio-agosto, 2013, p. 313-327.

ORELLANA, Rodrigo Castro. Michel de Certeau: historia e ficcao.Prineipios —
Revista de Filosofia. Natal (RN), v. 19, n. 31, Janeiro/Junho de 2012, p. 5-27.

PRATIQUES de la bande dessinée au féminin. Expériences, formes, discours
(2014). Disponivel em: http://zip.net/bsqDt7, acesso em 04 de jan. de 2015.

PERFETTI, Myriam. Des femmes et des bulles (2014). Disponivel em:
http://zip.net/btqDxK, acesso em 27 de dez. de 2014.

34



REBLIN, Iuri Andréas. Perspectivas hermenéuticas acerca da representacio
religiosa nas histérias em quadrinhos. 9* Arte. Sao Paulo, vol. 2, n. 2, 37-52, 20.
semestre/2013.

RENCONTRE avee Chantal Montellier (2013). N'autre Ecole: Revue de la
Fédération des Traivelleurs de L’education. Disponivel em: http://zip.net/bnqC7q,
acesso em 07 de jan. de 2015.

SATRAPI, Marjane. Persépolis, vol.01. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2004.
. Persépolis, vol.04. Sao Paulo: Cia das Letras, 2007.

TOLENTINO, Célia, CHAVES, Luana Hordones. A profetisa que amava Bruce Lee:
Oriente e Ocidente na perspectiva de Persépolis. Lua Nova, Sao Paulo, 89: 249-
274, 2013.

TALET, Virginie « Le magazine Ah ! Nana : une épopée féministe dans un monde
d’hommes ? », Clio. Histoire, femmes et sociétés [En ligne], 24 | 2006, mis en ligne
le 01 décembre 2008. Disponivel em. URL : http://clio.revues.org/4562, acesso em
15 de jan. de 2015.

UN "COMIC" sobre "La vida apasionada de santa Teresa de Avila" escandaliza a
los franceses. El Pais (1979). Disponivel em: http://zip.net/brqDIT, acesso em 02
de jan. de 2015.

35






® AGARTHA: PROCESSO CRIATIVO DE

Edgar Silveira Franco & Danielle Barros Silva Fortuna

1. AGARTHA — UMA HQ POETICO-FILOSOFICA

As HQs de autor sdo marcadas por uma proposta mais voltada a
expressao artistica do idedrio estético e reflexivo de seus autores do que
submetidas a atender demandas de mercado. Dentre as HQs autorais,
cabe destacar o chamado género de quadrinhos Poético-filoséfico, que teve
seu surgimento no Brasil inicialmente através de quadrinhos veiculados
em fanzines (BARROS; FRANCO, 2013). Santos Neto (2009, p.90)
sintetiza as caracteristicas principais desse género:

Sao, portanto, trés as caracteristicas que principalmente definem
uma histéria em quadrinhos poético-filoséfica: 1. A
intencionalidade poética e filosofica; 2. Historias curtas que
exigem uma leitura diferente da convencional; 3. Inovacio na
linguagem quadrinhistica em relacdo aos padrdes de narrativas
tradicionais nas historias em quadrinhos.

De acordo com Santos Neto (2009, p.93), um dos autores pioneiros
e de maior destaque desse género de quadrinhos é Edgar Franco, o criador
do album Agartha publicado em 1998, com segunda edicao publicada em
2002 pela Marca de Fantasia. Franco € artista transmidia, pés-doutor em
arte e tecnociéncia pela UnB, doutor em artes pela ECA/USP, e professor
da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goids (UFG).

Em Agartha temos uma versao mitica da criacao do mundo e a
saga de um homem que representa a busca do mito arquetipico de um
paraiso/éden existente em diversas religioes ao redor do planeta, como no
Cristianismo, Judaismo e Maometanismo. Trata-se de uma reflexdo
fantastico-filosofica que questiona a concepcdo arquetipica de um
pretenso paraiso desprovido de sofrimentos, onde o homem, personagem



que representa toda a humanidade, experiencia por si mesmo se é possivel
viver sem dores.

Agartha é um lugar fantdstico com cendrio e seres estranhos e
exuberantes que estd situado no centro do planeta Terra, e confere o nome
ao album. A obra lanca mao do potencial poético e experimental das HQs
poético-filosoficas para investir em multiplas simbologias de ordem
alquimica e esotérica.

No texto de apresentacdo, o autor explicita e critica a recorrente
busca de um “parafso”, mito que perdura ao longo da histéria da
humanidade, fomentado em diversas religioes ao redor do planeta. Esse
modelo fragil de “vida eterna” ndo se sustenta por negar o cardter
essencial da vida que é a complementaridade dos opostos.

Esse artigo tem o objetivo de apresentar o processo criativo do
album, destacando aspectos simbdlicos e miticos presentes em seu
texto/arte e as reflexdes filosoficas propostas sobre a concepcao de um
paraiso/éden transcendente e os dilemas existenciais que envolvem essa
concepedo. A metodologia utilizada foi a leitura exploratoria e orientada a
destacar e apreender: os simbolos, metaforas imagéticas, nomenclaturas,
referéncias diretas e indiretas a autores, artistas, magos, seitas, simbolos
e religioes, o texto poético e a mensagem da obra correlacionando o
processo criativo autoral de Franco aos conceitos da fundamentacdo
tedrica e filoséfica de Jung, com breves referéncias também a Chaui e
Teillhard de Chardin. Acerca do processo criativo foi feita uma entrevista
com o criador da obra cujas respostas aparecem referenciadas ao longo
do texto. O album Agartha ndo possui péginas enumeradas. No entanto,
para nossa andlise, foi feita uma paginacao a titulo de organizacao, sendo
a primeira pagina o “prélogo”.

2. SIMBOLOS, MITOS E SUA RELAGAO COM A ARTE, RELIGIAO E
INCONSCIENTE.

A interpretacdo de simbolos nao pode ser transformada em um
sistema mecanico que sirva para todos os contextos. Ao mnos
confrontarmos com um simbolo, o esforco em compreendé-lo deve envolver
ndo apenas o proprio simbolo em si, mas sua totalidade (universo
cultural, contexto historico) e no caso de uma obra artistica, o contexto do
criador.
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De acordo com o Diciondrio de imagens, simbolos, mitos, termos e
conceitos Bachelardianos,

0 simbolismo ndo € fixo, tnico e objetivo, nem para a psicanélise,
nem para a literatura. Cada individuo cria e recria um
simbolismo de acordo com as “forcas simbolizantes que
preexistem no inconsciente” ou de acordo com as suas
“tendéncias particulares”. Assim, ndo poderd existir, nem na
psicandlise, nem na literatura, um simbolismo determinado, pois
as fontes sdo infindas. (ALVAREZ FERREIRA, 2013, p.181).

Para quem se aventura em analisar os simbolos, é pertinente
distingui-los. H4 os simbolos naturais e os culturais. Os naturais sdo
derivados dos contetidos inconscientes da psique e representam um vasto
niimero de variacoes das imagens arquetipicas essenciais. Ja os simbolos
culturais sdo empregados com uma funcdo e sio muito utilizados em
religioes. Passaram por inimeras transformacoes e processos de
elaboracoes por vezes conscientes, tornando-se imagens coletivas aceitas
nas sociedades. Ainda assim, esses simbolos culturais guardam muito da
magia essencial de sua simbologia arcaica (JUNG, 1964).

H4 diversos simbolos cuja natureza e origem ndo ¢ individual e
sim coletiva, sobretudo nas imagens religiosas. Nao hd consenso sobre a
origem dos simbolos, por exemplo, se por um lado o crente lhes atribui
origem divina e as consideram “revelacoes feitas ao homem”; o cético, por
outro lado, garante que sdo apenas invencoes humanas. Contudo, se
analisarmos, de fato, os simbolos e conceitos religiosos foram durante
séculos elaborados minuciosamente pela humanidade e também, sua
origem é tdo desconhecida que parece nao ter procedéncia humana (divina
talvez?). Segundo Jung, “o papel dos simbolos religiosos é dar significado
a vida do homem”. E neste aspecto, conforme estudos junguianos, os
simbolos sdo efetivamente “representacoes coletivas” — originadas da
criatividade e de sonhos primitivos, presentes, portanto, no “inconsciente
coletivo” reproduzidas nas criacoes humanas, como a arte, as religioes e
nas culturas.

Com sua propensdo a criar simbolos, o homem transforma
inconscientemente objetos ou formas em simbolos (conferindo-
lhes assim enorme importancia psicoldgica) e lhes da expressao,
tanto na religiao quanto nas artes visuais. A interligada histéria
da religido e da arte, que remonta a tempos pré-historicos, € o
registro deixado por nossos antepassados dos simbolos que



tiveram especial significacdo para eles e que, de alguma forma,
os emocionaram. Mesmo hoje em dia, como mostram a pintura e
a escultura modernas, continua a existir viva interacdo entre
religido e arte (JAFFE, 1964, p.232).

De acordo com Jung (1964, p. 55), os simbolos sao produzidos
espontaneamente pelo inconsciente, apesar de poderem posteriormente
ser elaborados conscientemente. No caso do processo criativo de Agartha,
algumas simbologias foram conscientemente inseridas e criadas, outras
s6 foram percebidas a posteriori. Conforme salientou Franco em seu texto
de apresentacdo, algumas simbologias foram empregadas de forma
consciente e intencional e outras fluiram de forma espontinea, e somente
em uma leitura posterior foram identificadas essas outras simbologias
arquetipicas e alquimicas.

Marilena Chaui (2010, p.313) concebe a cultura como “ordem
simbélica”, sendo esta a capacidade humana para atribuir um sentido que
extrapola a presenca material, o que permite atribuir significacoes e
valores as coisas e a humanidade, distinguindo-as entre boa e ma, feia ou
bela, certa ou errada, justa ou injusta, entre outros. A filosofia é, também,
um campo que investe em compreender e estudar a antropologia, as
culturas e suas manifestacoes, entre elas algumas que abordaremos neste
artigo: a religiosidade, as simbologias, o sagrado, vida e morte, bem e mal,
o0 pecado, imanéncia e transcendéncia, entre outros.

A ideia de um éden mitico estd presente em diversas religides do
planeta. Jung (1964) destaca que no mundo comunista hd um sonho
arquetipico através dos tempos, de uma “Idade de Ouro” (ou Paraiso)
quando haverd abundancia para todos, um chefe justo e sibio reinara. No
mundo ocidental, mesmo os que se opdem ao comunismo, alimentam de
uma forma intima a mesma mitologia, inconscientemente o ser humano de
maneira geral acalenta os mesmos preconceitos, esperancas e
expectativas, ao acreditar: no Estado da Providéncia, na paz universal, na
igualdade do homem, na justica, na verdade, etc. Entretanto, a vida
humana consiste em um complexo de fatores antagonicos inexoraveis: o
dia e a noite, o nascimento e a morte, a felicidade e o sofrimento, o bem e o
mal. A vida é inconstancia e se ndo fosse, chegaria ao fim. De acordo com
Jung, “cada sociedade tem suas proprias concepcoes de cardter
arquetipico sobre paraiso ou uma idade de ouro, que se acredita ja ter
existido e que voltard novamente a existir”.

A busca da felicidade perene em um mundo pds catdstrofes
profundas onde a humanidade seja regenerada e purificada é a esperanca
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das religioes “milenaristas”. O termo “milenarismo” tem origem de uma
crenca crista, embora ndo seja restrita a esta religido.

Baseados em profecias dos profetas Daniel e Isaias, no
Apocalipse de Sao Jodo, e nas predicoes de magos e sibilas,
grupos populares cristdos, durante a Idade Média, esperavam
que Cristo voltasse pela segunda vez, combatesse os males (a
peste, a fome, a guerra e a morte), vencesse o demonio,
encarnado num governante perverso, o anticristo, e instituisse o
reino de Deus na Terra, com a duracdo de mil anos de
abundancia, justica e felicidade. Ao fim de mil anos, haveria a
ressurreicdo dos mortos, o Juizo Final e o fim do mundo terreno
(CHAUL, 2010, p. 323).

Chaui (2010) distingue dois grandes tipos de religidao, que se
diferem de acordo como a vontade divina manifesta em leis. Hi as
religioes em que a divindade utiliza intermediarios para revelar a lei e
outras religioes em que os deuses manifestam suas leis diretamente, sem
intermediarios. E o caso da maioria das religioes orientais, religioes da
“iluminacdo individual e do éxtase mistico”. Nesse sentido, o autor de
Agartha situou a narrativa em consonéncia com a filosofia oriental.

3. CRIANDO AGARTHA: S{MBOLOS E MITOS E A
CONTEXTUALIZAGAO DO EDEN MITICO FICCIONAL

Nesta secdo iremos analisar Agartha e simbologias em suas
paginas, destacando os simbolos e interpretando-os levando em
consideracao os conceitos junguianos contextualizados com a intencao do
seu criador Edgar Franco, explicitados nas citacoes ao longo da andlise.
Abaixo a capa e contracapa de Agartha.
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3.1. Nomenclaturas

Iniciamos a andlise destacando as nomenclaturas presentes no
album, a comecar pelo personagem principal, que nao tem nome, e que
chamamos aqui de “o homem de Agartha”. A falta de nomeacdo no
personagem, segundo Franco, significa que qualquer um pode estar
naquele lugar, naquela busca essencial, o que o coloca como
representante de toda humanidade. O nome Agartha é uma referéncia a
um dos possiveis mundos perdidos, ou paraisos escondidos existentes em
nosso planeta, no caso, ordens esotéricas milenares situavam esse mundo
perdido no centro da Terra, que seria oco, Ultima Thulle também estd
relacionado a este referencial, como uma terra prometida dos nérdicos, o
mesmo acontece com os nomes dos capitulos do album: Walhallah;
Sangri-lah e Eden, referéncias diretas ao paraiso mitico em diversas
culturas e religides do oriente e ocidente. Abaixo, capa e contracapa de
Agartha.

Os nomes dos personagens Eva, Caim sdo referéncias diretas aos
personagens biblicos, e Eveye seria um nome derivativo de Eva, no caso
uma Eva-olho, pois a personagem tem um olho s6, localizado no centro da
testa, uma referéncia direta a abertura do terceiro olho da mitica
hinduista.
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3.2. Andlise da simbologia em alguns trechos seminais de Agartha

Prélogo - Pagina 1 Olho (inicio de tudo) - Em toda obra Agartha,
ocorre a imagem recorrente do circulo ou mandala - mandala significa
circulo em sanserito. Segundo Franz (1964, p.213), a mandala é uma
palavra hindu que significa “circulo mdgico”, uma representacio
simbolica do “dtomo nuclear” da psique humana, de esséncia
desconhecida. Na simbologia egipcia, o circulo com o ponto no meio é o
glifo Aten do Egito.

Figura 2 — Pégina 1 Prélogo de Agartha, de Edgar Franco

Segundo Jung (2011, p.393-394), como fendmeno psicoldgico, as
mandalas aparecem espontaneamente em estados conflitivos da psique.
Um elemento que mais comumente contem em sua estrutura uma
quaternidade ou miiltiplo de quadro sob a forma de cruz ou estrela, sendo
considerado o “arquétipo da totalidade”. Além disso, restabelecem a
ordem interior, expressando a ideia de equilibrio e totalidade. Aparecem
frequentemente apos estados cadticos, desordenados e conflitivos da
psique, constituindo-se portanto, uma tentativa de autocura da natureza.
De fato, a narrativa que o dlbum traz € repleta de conflitos, desordem e
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caos e a restauracdo do equilibrio através da transmutacdo alquimica
vivenciada pelo homem de Agartha.

De acordo ecom Franco, o criador de Agartha, a presenca do circulo
com um ponto no centro tem origem na simbologia presente na Doutrina
Secreta de H.P. Blavatsky, representa o simbolo do Cosmos (o circulo) e
do surgimento potencial de seres sencientes (o circulo com um ponto no
centro) - a humanidade sendo uma dessas possibilidades, nesse caso
representada por uma cruz dentro do eirculo:

A primeira figura é um disco simples. A segunda € um disco com
um ponto no centro, um simbolo arcaico que representa a
primeira diferenciacdo nas manifestacoes periodicas da natureza
eterna, sem sexo e infinita, ‘Aditi in Aquilo’, ou o Espaco
Potencial no Espaco Abstrato (BLAVATSKY, 1995, p.74).

O simbolo estd na abertura do album, e em outros pontos,
inclusive a cisdo desse circulo. Ele reforca o sentido das forcas
antagonicas e complementares que estdo presentes na obra como um de
seus fundamentos poéticos e filoséficos, também coadunando com o
pensamento de Blavatsky:

A Doutrina Esotérica ensina, tal como o budismo e o
bramanismo, e também a cabala, que a Esséncia una, infinita e
desconhecida existe em toda a eternidade, e que é ora ativa, ora
passiva, em sucessoes alternadas, regulares e harmonicas. (...) £
um processo que se observa por toda a eternidade, e o nosso
universo nao representa senio um dos termos da série infinita —
que ndo teve principio nem tera fim (BLAVATSKY, 1995, p.73).

Pégina 2 e 3 — “Na eterna danca harmonica do caos... As forcas
antagonicas do cosmos...”

Diferentes culturas buscaram e buscam explicacoes para o
surgimento da vida. Como surgiu o mundo? Como os seres e natureza
foram criados? Quando tudo comecou? Essas e outras questoes compoem,
em incontdveis épocas e lugares do globo, os chamados “Mitos de
criacdo”. Mito egipcio, sérvio, nérdico, chinés, japonés, australiano,
nativo americano (navajo), sumério, entre outros, sio algumas versoes de
surgimento do mundo, relatados por Philip (1996).

Nessas primeiras paginas de Agartha, o autor traz sua versio do
sobre o surgimento primal da vida, sua cosmogonia, representada através
da copula de criaturas cosmicas. Em suas forcas antagonicas e
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complementares, “macho” e “fémea” se misturam, tornam-se unos; as
simbologias do cosmos, as estrelas, astros, a borboleta-ventre
simbolizando a concepcao e transformacao.

H4 presenca de animais selvagens amalgamados as criaturas, o
peixe, a pomba, o que aponta dois possiveis significados: o de que somos
todos ligados enquanto seres, independente de espécie; o de nossa conexao
com os elementos,- o peixe remetendo a dgua e ao mergulho, e a pomba
remetendo ao ar, ascensdo. Ademais, a simbologia da ave é forte e
presente em diversas culturas como figura¢ao da alma humana e simbolo
da liberdade (DICIONARIO DE SIMBOLOS ESOTERICOS, 2014, [s.p.]).

nffs Fdrges fp«?m«dc/,,:qg

DO COSMES ...

Figura 3 — gina 3 de Agartha, de Edgar Franco

Nessas primeiras paginas e ao longo de todo album temos a
“estrela de oito pontas” que lembra a rosa dos ventos. Também
denominada “estrela do caos” (Chaos Star) ou “Caosfera”, possui oito
pontas equidistantes que partem de um ponto central, e pode representar
0 vazio do cosmos, o universo ou ainda, as oito direcoes (oito portas), tal
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qual a rosa dos ventos, composta dos quatro elementos (terra, dgua, ar e
fogo) e os quatro estados intermedidrios da matéria (o seco, o imido, o
frio e 0 quente). (DICIONARIO DE SIMBOLOS, 2014, [s.p.]).

Pégina 4 - A pagina em questao é uma forte metdfora imagética do
gozo cosmico, 0 momento da fecundacio, onde o falo jorra sémen e dele
parte uma criatura empunhando uma espada que fura o olho césmico, que
tem em torno de si uma borboleta. A espada, que vai aparecer também
mais adiante nas paginas 14 e 19, é um simbolo forte, medieval, bélico,
arma da justica, luta, da acao e da coragem. Significa exterminio fisico, a
espada que penetra as profundezas do nosso eu interior. Segundo o
Diciondrio de Simbolos (2014, [s.p.]), na cultura oriental, devemos
concebé-la como uma trilha a ser percorrida, caminho interno denominado
“BUDO” nas artes marciais, uma Senda espiritual.

0 falo, 6rgao sexual masculino representa o simbolo universal da
fertilidade e perpetuacio da espécie, sendo este o simbolo universal da
religido Hindu (JUNG, 1964). De acordo com o Diciondrio de Simbolos
(2014, [s.p.]), o sémen é um simbolo de forca da vida. Nos rituais dos
essénios, o sémen era considerado como simbolo do corpo de Cristo, num
simbolismo ritual, era usado em rituais de iniciacao ou de batismo além
de ser considerado poderoso nos processos de cura, através da uncdo. A
vagina césmica, como destaca Franco em entrevista para esse artigo, é
representada pela borboleta que é o simbolo do ciclo vital, tendo como
centro, o circulo-olho, principio gerador. Em diversas paginas do album, o
autor explora “esguichos” e “manchas”, os fluidos da vida, e em muitos
trechos eles se conectam - o sémen representando o masculino, o leite
representando o aspecto feminino, e o sangue a unidade cosmica. Esta é a
pagina da concepcao de vida.

Pégina 7 “E a vida tomou consciéncia de si”

Aqui aparece a imagem do macho e fémea remetendo a
representacdo de Adao e Eva no paraiso, quando descobrindo seus sexos -
ele apontando para vagina da mulher e ela olhando em direcao ao pénis
dele. Adornada por cogumelos, a pagina ¢é sintese do encontro entre os
opostos complementares e a vida que geraram. O falo jorrando sémen ao
centro, acima o olho fecundado. O casal aparece na parte superior ao
centro, nas laterais na parte inferior da pagina e no centro inferior, onde
formam uma trindade, pai, mae e filho. Atras da cabeca do homem, um sol
negro. Vivendo em plenitude.

Péagina 8 “...Temeu a morte, seu principio complementar”
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Ela traz a representacdo arquetipica do Jardim do Eden. Porém,
neste caso, nao foi a mulher que mordeu a maca e sim a serpente que
mordeu a mulher. Na interpretacdo junguiana, (p.154), a serpente é um
dos fortes simbolos de transcendéncia. Por ela ser tradicionalmente uma
criatura do mundo subterrdneo, seria, portanto, uma ‘mediadora” entre
dois modos de vida. No diciondrio de simbolos, a serpente simboliza a
dualidade, renovacao, pecado, forca vital, renascimento. Na biblia
simboliza uma criatura diabdlica, tentacao; na mitologia hindu representa
chuva, renovacao e fertilidade, e também estd associada a energia sexual,
a kundalini. Na mitologia greco-romana simboliza a cura, simbolo da
medicina. Na filosofia oriental representa o Yin, um simbolo obscuro
ligado a terra, a noite e a lua. Na alquimia estd relacionada ao simbolo da
eternidade, ourobouros, ou "Oroboro", representando a energia vital e
ciclica da vida, renovacao.

Pédgina 12 - “Ultima Thulle”

Aqui se inicia uma narrativa mais “convencional” de HQ. Um
“recordatorio” situa que, reza a lenda, um homem perdeu toda familia em
um incéndio e desde entdo seguiu uma vida errante. Uma das formas que
0 ser humano lida com a morte é vislumbrar uma continuacao da vida
depois da passagem, porém o homem segue seu caminho sem rumo. Como
uma referéncia ao sétimo e oitavo dia da criacio do mundo, o homem
comeca a navegar contra o vento.

Pédgina 13 - Nesta fase da historia, o homem de Agartha - que
representa toda a humanidade e suas dores, se aventura nas dguas turvas
e escuras de um rio ou um mar — que, na simbologia ancestral remete a
aventurar-se no proprio eu desconhecido, seu inconsciente.

Nos mitos ou nos sonhos, uma jornada solitiria simboliza a
liberacao da transcendéncia. E o retrato dessa busca. De acordo com
Jung, em um nivel mais profundo da psique, o self pode aparecer
representado em sonhos em instantes decisivos e de processos de
mutacdo. A propria mudanca muitas vezes vem simbolizada pelo ato de
atravessar um curso d’ dgua.

Neste instante, surge uma referéncia onirica: “o sono é o pai dos
delirios, o homem navega pelo complexo limbico, nos mares do
inconsciente”, uma clara alusdo do autor ao “mar do inconsciente” e
universo dos sonhos. Surge o elemento do fogo, um poderoso simbolo
alquimico de transmutacao.



3.2.1. Andlise do sonho do homem em Agartha na perspectiva
junguiana e ocultista.

Os sonhos sao de compreensdo complexa e nao é uma histéria
contada pela mente consciente. Dotado de uma textura propria, metaforas
imagéticas contraditorias, absurdas e sem referencial de “tempo”; muitas
vezes grandes dilemas e conflitos sdo resolvidos no plano da psique
através dos sonhos, sendo essa uma de suas principais funcoes
conhecidas, bem como a func¢do de “compensacdo”. Sonhos de forte carga
simbolica nem sempre podem ser interpretados satisfatoriamente por
quem sonha, uma vez que muitos elementos que aparecem nem sempre
provém de uma experiéncia individual do sonhador. Esses elementos
denominados por Freud por “residuos arcaicos” sdo formas de
representacdo primitivas e inatas, formas mentais provenientes da
heranca do espirito humano, na perspectiva junguiana essas imagens
primordiais sdo denominadas de “arquétipos” (JUNG, 1964, p. 67).

De acordo com Jung (2011, p.289), consciéncia e inconsciente nao
sao uma totalidade, e uma vez que um reprima o outro, alguma das partes
é prejudicada. No “processo de individuacao”, processo descrito por Jung
que se trata de um “processo ou percurso de desenvolvimento produzido
pelo conflito de duas realidades animicas fundamentais”, traz a
simbologia do “embate” entre consciente e inconsciente. Dessa forma,
Jung designou a unido dos opostos pelo termo “func¢éo transcendente”, na
perspectiva de conducio da personalidade em direcao a totalidade.

Péagina 14 - “..Ele sonha...com borboletas...” - A transformacao
alquimica onirica: uma pdgina com riquissima composicio de
simbologias, a saber: o terceiro olho que explode e borbulha em sangue; as
espadas que trespassam o pescoco nas laterais do rosto, simbolizando a
batalha consigo mesmo; o gato, animal mistico que representa a fusao do
mundo fisico e espiritual; abaixo do pescoco do homem, duas bolsas, uma
com o olho “principio de tudo” e o feto na outra bolsa; a ampulheta no
centro, abaixo. Do lado esquerdo, a figura dele na travessia do mar do seu
inconsciente, do outro lado (direito), o sémen que corre, ele transfigurado
em caveira, a representacio de sua morte, com a mao estendida tocando
uma borboleta. De modo genérico, a caveira simboliza mudanca,
transformacdo. A caveira no dicionario de simbolos, é também o simbolo
da mortalidade, representa o cardter transitorio e passageiro da vida.
Todos esses elementos evocam a representacdo de inicio de um novo ciclo,
renovacao.
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Péagina 15 — “..E com uma terra magnifica e grotesca...” - Aparece
um plano geral com uma arquitetura de um lugar magico, obeliscos e
torres. Na simbologia egipeia, o obelisco € um simbolo félico antigo da
energia masculina (também simboliza o pénis do deus Sol egipcio, Osiris)
e da energia solar e a cdpula representa a fémea ou a energia da Lua
(SIMBOLISMO, 2014, s.p.). H4 a presenca do simbolo da espiral,
remetendo a simbologia da mandala e da kundalini.

Em destaque, no canto da pagina 15, o ovo cosmico, simbolo da
origem da vida, da renovacdo periddica da natureza e da criacdo
primordial. O ovo estd associado ao simbolo do Yin Yang, representando a
unido das energias uma vez que a gema representa o feminino (o 6vulo) e
a clara, os espermas masculinos. De acordo com Philip (1996, p. 22),
segundo a mitologia chinesa o ovo edsmico representa o inicio de tudo, o
caos em formato de “ovo de galinha”, onde yin e yang - as forcas opostas
que formam o universo -, estavam dentro do ovo e de onde eclode o
primeiro ser: P’an-ku. O ovo estd presente nas culturas egipcia, celta,
grega, fenicia, hindu, tibetana, chinesa, japonesa, entre outras e ¢
considerado também simbologia de fertilidade e eternidade. No
cristianismo tem simbologia de ressureicao.

Pagina 19 “.. E de morte!” - Nesta pagina emblemdtica, um
simbolo arquetipico poderoso, a imagem do guerreiro sobre o “cavalo”
enfiando a espada em seu inimigo - que pode ser ele mesmo, seu ego. Esta
imagem é uma metafora da batalha consigo mesmo e suas sombras.

O conceito de sombra ocupa lugar vital na psicologia analitica
junguiana. Jung mostrou que a sombra projetada pela mente consciente
do individuo contem os aspectos ocultos, reprimidos e desfavoraveis da
sua personalidade. Entretanto essa sombra ndo é apenas o simples
inverso do ego consciente. Da mesma forma que o ego contém atitudes
desfavordveis e destrutivas, a sombra possui algumas boas qualidades —
instintos normais e impulsos criadores. Ego e sombra sdo conectados,
porém o ego entra em conflito com a sombra, no que Jung denominou a
“batalha pela libertacdo”. Através dos sonhos passamos a conhecer
aspectos da personalidade do ser que por vezes sdo evitadas, é o que Jung
denomina “realizacdo da sombra”. O sonho como catarse. Conforme
simbolismo junguiano,

Na luta travada pelo homem primitivo para alcancar a
consciéncia, este conflito se exprime pela disputa entre o heréi
arquetipico e os poderes ecosmicos do mal, personificados por
dragoes e outros monstros. No decorrer do desenvolvimento da
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consciéncia individual, a figura do heréi é o meio simbdlico
através do qual o ego emergente vence a inéreia do inconsciente,
liberando o homem amadurecido do desejo regressivo de uma
volta ao estado de bem-aventuranca da infancia, em um mundo
dominado por sua mae (HENDERSON, 1964, p.118).

0 homem desperta do sonho - Pdgina 21 - Capitulo II Shangri-lah:
Regozijo e paz - O homem agora entrard em uma era de éxtase e paz. A
capa do novo capitulo traz a sua imagem serena, uma mao toca a
borboleta da mudanca e de boas novas e na outra toca a fémea.
Sutilmente as simbologias da flor e do cogumelo, remetendo as genitalias
feminina e masculina, e as forcas dos opostos complementares.

Péagina 23 - Ao acordar ele se surpreende. Sua cabeca adornada
com chifres (simbolo de virilidade), ele vislumbra a nova terra. Esta
pdgina tem uma composicao que arquetipicamente tem a semelhanca com
0 “Homem Césmico”. Segundo Franz (1964, p. 201), o Homem Césmico ¢
uma figura grandiosa e aconchegante que personifica e abarca o universo,
sendo uma representacdo comum do self nos sonhos e nos mitos. Na
civilizagdo ocidental o Homem Césmico tem sido identificado com Cristo e
na oriental com Buda ou Krishna.

Pagina 24 - A fémea se apresenta e o situa: “Este é o Eden, o
atemporal jardim das delicias”, - ele chegou a um lugar onde as dores sdo
esquecidas e o tempo inexiste. Ela esta nua, cabelos longos esvoacantes,
adornada de acessorios e uma flauta na mao. Ha trés closes que o autor
destaca: a mao em formato V, o olho, e o ventre em formato de tridngulo
invertido. Segundo Franco, o V ¢ uma referéncia ao “Vau” — é a sexta
letra do alfabeto hebraico, e a terceira letra do nome de deus: YHWH. O
Vau simboliza em algumas cosmogonias esotéricas uma oportunidade ou
rito de passagem, na histéria de Agartha € um novo ciclo na vida do
homem. O olho na testa remete a figura do Ciclope da mitologia grega —
gigantes imortais com um s6 olho na testa, criadores dos raios usados por
Zeus — e também ao terceiro olho da cosmogonia hinduista, o signo da
transcendéncia. Nesse caso a fémea com um olho sé na testa é o signo da
eternidade e de uma possivel transcendéncia alcancada. J4 o tridngulo
invertido, nesse caso representa a conexao com a terra e aspecto humano
do prazer e do éxtase, por isso o foco na genitdlia da fémea, um éden
mitico que ndo nega a sensualidade e o erotismo.
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Figura 4 — Pdgina 24 de Agartha, de Edgar  Figura 5 — Pégina 26 de Agartha, de Edgar
Franco Franco

Pédgina 25 - O nome dela é Eveye (referéncia a Eva de outrora), e
se apresenta como fonte de prazer, paz e eternidade. Ao se conhecerem, se
tocam. O toque das maos representa o encontro, um pacto. Essa imagem
evoca a obra “A criacao de Adao”, de Michelangelo Buonarotti, localizada
no teto da Capela Sistina, em Roma. O encontro de opostos
complementares masculino e feminino também simboliza o “casal real”,
uma imagem simboélica da totalidade psiquica e do self (FRANZ, 1964, p.
203). Seria Eveye a manifestacdo da anima do homem de Agartha em seu
aspecto luminoso e sombrio? Ou ela seria uma sacerdotisa? As
Sacerdotisas existem desde o inicio das sociedades mais ancestrais,
etimologicamente, a palavra deriva do latim Sacerdos— sagrado; e otis
(ROSARIO, 2008) — representante, portando “representante sagrada”. As
sacerdotisas existem em diversos ramos do xintoismo, hinduismo,
xamanismo e muitas outras religioes. As Sacerdotisas dotadas do dom
profético eram chamadas de Sibilas, cuja definicdo no diciondrio é bruxa,
profetisa, feiticeira (RIOS, 2003, p. 492) mulher sdbia e sacerdotisa, e
alguns pesquisadores as descrevem como as “prostitutas sagradas”
(SCHﬁSSLER, 2010, p.13). No caso de Agartha, assim como na mitologia
grega, Eveye pode ser considerada a prostituta sagrada desse tnico
homem.
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O homem entdo sobe uma escada, que simboliza a caminhada,
ascensao ou involu¢ao de um plano a outro. Ele sobe para adentrar um
portal. Aparece na pagina um simbolo fundamental na esséncia do album,
0 yin e yang, aqui representado de uma forma diferente, sao trés circulos,
0 da direita com a metade do circulo com o yin sem o germe do yang em si,
estando somente presente no yang, a esquerda, o yang sem o germe do yin,
sendo somente presente no yang, e ao centro o yin e yang separados e
dissociados um do outro. Como o autor ressaltou na apresentacio do
album, a esséncia BEMAL ¢ fundamental, mas neste instante eles sao
apartados. Ea negacao do mal no bem e do bem no mal.

Na pdgina seguinte, a 27, o machado adornado com a caveira,
quebra a ampulheta representando o fim do tempo. Eles entao copulam,
ela com a macd mordida na mao, a borboleta acima, e uma piramide ao
lado, referéncias a energia sexual. A maca traz o arquétipo do pecado e da
tentacdo na historia biblica de Adao e Eva, os primeiros habitantes do
mundo, que foram seduzidos por uma serpente para que provassem o fruto
proibido do Jardim do éden. Entretanto, em Agartha, quem oferece a maca
nao ¢ a serpente e sim a fémea. Na simbologia universal, vida, juventude,
amor, fecundidade, seducao, liberdade, conhecimento, imortalidade,
desejo. Na mitologia grega, a maca representa o simbolo do amor - na
figura de Afrodite, deusa do amor, da beleza e da sexualidade -, e
imortalidade.

No amdlgama entre os corpos do casal, as pernas fundem-se em
formato de serpente subindo pela coluna, uma alusdo ao despertar da
kundalini, uma palavra em sanscrito que significa “enroscar-se como uma
cobra”. Kundalini é um conceito da filosofia oriental que se refere a
energia vital sexual que pode ser despertada pelo amadurecimento
espiritual e estimulo do chakras e é também é conhecida como “serpente
do poder”. Nas paginas seguinte, a imagem dele em completa integracao
com o cosmos, em pleno éxtase.

Pégina 31 - Capitulo III Edén? — “Desequilibrio...” Uma imagem
do homem e da fémea no cendario dessa estranha cidade, uma grande
borboleta sobre sua cabeca com um prego perfurante, o prentncio da
desestabilizacao desse estado de plena harmonia. Na pagina 32 ele toca
um fruto na arvore que antes lhe pareceu tdo maravilhosa. Aquele cendrio
que antes era tao interessante e fantdstico, agora lhe parece enfadonho.
Seu martirio, representado por um prego crescente cravado em seu
terceiro olho, comeca a Ihe impingir dores.

52



Figura 6 - Pagina 39 de Agartha, de Edgar  Figura 7 - Pagina 47 de Agartha, de Edgar
Franco Franco

Pédgina 36 - A fémea percebe a tristeza do homem e o consola, na
parte inferior da pagina eles estdao sobre um chao que se assemelha a um
livro aberto. Sao protagonistas do livro da vida. Na pagina 37 o plano
geral com o desenho negativado provoca no leitor a sensacao de adentrar
a atmosfera sombria. Ele estd diante do portal do jardim das delicias,
perecendo em seu amago. Nas péaginas 38 e 39, esse sofrimento é
evidenciado, mesmo em meio & perfeicdo de onde vive com as borboletas
ao seu redor. Ele definha, com os olhos fechados, seu terceiro olho esti
sangrando. A perfeicdo existe, mas s6 se pode contempld-la se o coracdo
vivencia a plenitude, e ele arrefece cada vez mais.

Na pdgina 44, lemos: “Em meu peito reina um vazio, uma auséncia
de sentido...”, de acordo com Franco é o abismo no peito e a escuridao. Um
simbolo alquimico que significa que ele perdeu o coracdo, o drgao da
sensibilidade, do amor, da transcendéncia. No lugar do coracao existe um
vazio abissal e a escuridio. E o Nigredo Alquimico.

Pédgina 45 - O homem se senta para escrever, ele vai transmutar
sua dor em algo “Gtil”, transpor sua experiéncia dolorosa em um ato de
empatia. Na simbologia egipcia, a pena simboliza a justica. Ele deixa uma
mensagem para toda humanidade, uma adverténcia, de acordo com tudo
que vivenciou e aprendeu. Quem assina é o representante da humanidade,

53



célula holografica do cosmos. Pigina 46 - Como se fosse uma pocdo
magica, ele guarda o manuscrito em uma garrafa - com uma imagem
destacada na pagina, em close -, e ergue o braco diante do abismo. Joga a
garrafa ao mar, na esperanca que seja encontrada. Dessa maneira, o
homem busca dar um sentido ao que aprendeu, admoestando a
humanidade para que nao repita o erro de buscar um éden mitico sem
dores e sofrimentos, pois o conflito, os opostos, os picos e vales sao a
esséncia de tudo que é vivo. O manuserito tem uma simbologia de “chave”,
sendo a sintese do sentido que o homem deu a sua experiéncia, aquele
papel guarda o segredo. O manuscrito, portanto simboliza o
registro/grimoire do iniciado em sua Senda espiritual. A “chave” que
guarda o segredo e pode ser o meio de abertura do portal de um novo
entendimento, uma nova consciéncia, ou enfim, a verdadeira
transcendéncia.

Ao final da pagina 47, surge em torno da cabeca do homem um
circulo-auréola lembrando uma imagem de santos cristdos, remissao a
referéncia de “Homem Coésmico” conforme descrito anteriormente.
Ademais, segundo Edgar Franco, trata-se de uma referéncia direta a ideia
dos resplendores de santos na iconografia russa medieval. Ao registrar
sua experiéncia no manuscrito e ao repassar a mensagem, sente-se divino
por contribuir para o bem do coletivo cosmico.

Pégina 48 - A garrafa boia sobre a dgua, e a histéria “termina”
com uma citacdo do poeta e pintor inglés Willian Blake: “Nao ha
progresso sem contrarios. Atracdo e repulsdo, razio e energia, amor e
0dio sdo necessdrios a existéncia humana”. Reforcando a mensagem
primeva do dlbum, a de que nao existe um Jardim do Edén de delicias e
perfeicdo, ndo hd vida sem sofrimento, uma vez que a evolucao espiritual
na Senda so € possivel na forja alquimica do espirito que é colocado a
prova nos momentos de dor.

Epilogo - Pégina 49 o circulo, inicio de todas as eoisas, principio
da criacao sofre e sangra. Esta parte do dlbum dé continuidade ao destino
que levou a mensagem na garrafa que o homem lancou ao mar. E eis que
surge uma enorme criatura aquédtica que abocanha a garrafa, tornando a
mensagem do dlbum ainda mais densa e complexa: a de que cabe a cada
ser descobrir a si mesmo, através do livre arbitrio, sobre o carater
essencial da vida, a de que ndo existe mal sem o bem e 0 bem sem 0 mal, a
vida reside nesse movimento.

“...Foi-lhes dado o livre arbitrio...” - Ao final do epilogo, o desenho
do Cosmos como no prineipio de tudo, em equilibrio com a humanidade e o
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universo. Tudo é perfeito se o Ser flui com as tempestades e bonancas, e
com elas aprende. E este pensamento estd em consonancia com as sete
leis herméticas do livro Caibailon de Hermes Trismegisto.

De acordo com Chaui (2010, p. 323), cada religido ordena a
realidade segundo dois principios fundantes: o0 bem e o mal. Em Agartha o
autor destaca o principio “BEMAL”, lei imprescindivel a vida. A sombra
contem forcas vitais e positivas e devemos assimild-las na nossa
experiéncia ativa e ndo reprimi-las. Cabe ao ego renunciar seu orgulho
para vivenciar plenamente o que parece sombrio e negativo, mas que na
realidade faz parte de si (JUNG, 1964).

0 homem ao se aperceber de seu mal e ao abracar suas sombras,
compreendeu a chave do mistério. Ao tomar consciéncia da raiz de sua
dor, - a de que a busca por um éden mitico ¢ ilusao, pois ndo ha vida sem
sofrimento - ele pode compreender uma das maiores licoes que um
iniciado pode ter em sua Senda.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Objetivos poéticos e conceituais e a mensagem do album, segundo
o autor Edgar Franco: Em Agartha o homem chega a um paraiso mitico
sem conflitos. Com uma mulher a sua disposicao, seres e cendrio
paradisiaco, tudo perfeito e dadivoso. Com o passar do tempo ele percebe
um vazio imenso, curiosamente, tudo que e buscava, a auséncia de
sofrimento, desequilibrou-o. A grande questdo que o album propde é a de
que a tao desejada vida plena e feliz baseada em um principio uterino, em
tom monocérdio, é contraria ao principio mutante da vida, do movimento
constante, e das forcas antagonicas que regem o cosmos, a evolucdo
transcendente e infinita do ser depende de sua coragem inexpugnavel de
enfrentar as adversidades, sempre. O homem de Agartha acaba se
isolando do mundo para alcancar a plenitude paradisfaca e estagna-se,
pois o resultado é a placidez e seguranca do tdtero. Nas palavras de
Teilhard de Chardin:

Quando o homem, tendo reconhecido que carrega em si mesmo a
sorte do Mundo, se convence de que existe & sua frente um porvir
sem limites no qual ndo pode sogobrar, um primeiro reflexo
ameaca muitas vezes induzi-lo a buscar sua realizacao plena
num esforco de isolamento (CHARDIN, 1995, 273).
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O homem de Agartha compreendeu que mesmo a busca daquilo
que a humanidade entende como felicidade, equivocadamente, é algo
estéril, pois a vida - enquanto fendmeno e¢ésmico - é algo muito mais
profundo. E transcender seu estigio atual de evolugdo depende de
desafios e eles implicam éxtases e dores. Ele sofreu em determinada fase
de sua vida, e por esta razdo buscou um ttero perfeito, entretanto esse
litero representou a sua morte, pois ele morreu enquanto ser em evolucao.
Se por um lado, no paraiso uterino ele se eximiu de sofrimento, por outro,
ele também ndo vivia mais o éxtase. Livre dos picos e vales, sem o0s
desafios inerentes a vida, ainda que ele tentasse despertar sua percepc¢ao
do agora, aquela rotina tornou-se enfadonha, mesmo sua visdo de seres
incriveis passou a ser embotada e entediante. E ele se isolou do seu
mundo, dos seus semelhantes, no mundo de Agartha para onde migrou,
nao existiam outros humanos, ele era o tnico, a evolucio também depende
da conexao com sua espécie, da égregora que se forma e pode impulsionar
saltos quanticos evolutivos, o isolamento é estanque, torna o homem
estéril, estagnado. Como destaca Chardin:

0 isolamento é um insulamento, um confinamento, uma
autolimitacdo  que  fecha, encerra, enclausura e,
simultaneamente, poe-se a parte, aparta, distancia, separa de
tudo, do Todo. Em ambos os sentidos, impede o avanco do fluxo
ou corrente da Evolucao por conducdo (do latim conducere), que
é, no fundo, a capacidade que tem cada elemento de, em conjunto
com todos os outros, guiar, orientar, levar adiante um mesmo
impulso de ser cada vez mais. Esse Mais-Ser, que o isolamento
obstaculiza, é o aparecimento, em cada etapa evolutiva, de uma
realidade nova que constitui um superdvit de consciéncia e,
portanto, um enriquecimento ontologico (CHARDIN, 1995, p.283).

Ao final do &lbum s6 cabe a ele voltar a buscar seu crescimento, e
a busca é dolorosa. A chave para a saida é ele mesmo, estd em seu
interior, ele que deve buscar. No fundo, ele ainda tem medo e faz uma
carta, uma carta de aviso, mas também esperando a ajuda de alguém.
Contudo o peixe come a garrafa, e dessa forma ela ndo chegard a
ninguém. Porque a ajuda real so pode vir dele mesmo, ele que deve
renascer, buscar a vida. Pois a solucdo de todos os nossos dilemas é
encontrada nos mistérios interiores, dentro de nés mesmos, em nossa luz
e em nossa sombra. O propdsito do alquimista, portanto, é a transmutacao
de algo comum em algo precioso. Esse objetivo é alcancado através de
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uma real compreensao da Lei das Correspondéncias ou Lei Césmica que
atua em todos os niveis (PARUCKER, 2007).

Agartha existe? A mensagem do dlbum é mais importante do que a
realidade desse local, e trata-se de um local extra-dimensional. Acessa-lo
em realidade depende nao s6 de buscd-lo, por esta razao a esséncia do
album trata da Agartha mitica que existe dentro de todos nds. Sao as
experiéncias que nos fazem avancar na vida.

Embora o dlbum traga em si uma forte carga simbélica, a maior
riqueza que ele provoca ndo é uma mera leitura mecénica de simbolos, e
sim no conjunto de sua obra estética e poética, envolver o leitor e
expressar através das imagens e textos da HQ, essa saga mistica
vivenciada pelo personagem, que em dltima instancia pode ser qualquer
pessoa: o ser humano na busca pela transcendéncia. Entretanto,
investigar os simbolos ocultos, nos ajudam a compreender e valorar
nossas experiéncias.

De acordo com Heisenberg (FRANZ, 1964, p. 307), “o homem ao
examinar a natureza e o universo, em lugar de procurar e achar
qualidades objetivas, encontra-se a si mesmo”. Agartha é uma obra em
que o leitor mergulha e é colocado diante de si mesmo, em um processo de
reconhecimento dos aspectos do inconsciente coletivo partilhados por toda
humanidade, pois somos todos um so.
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® AYAHUASCA E A INFLUENCIA NA

Matheus Moura Silva
INTRODUGAO

O presente artigo surge como uma andlise critica de um dos
trabalhos do quadrinhista brasileiro Xalberto (Carlos Alberto Paes de
Oliveira [1950]), precisamente o dlbum Incaro: estorias daquele voou,
publicado em 1979, pela editora Massao Ohno. A premissa, para tanto, é
entender a influéncia da beberagem indigena chamada Ayahuasca no
processo criativo do autor, além de buscar aproximar, ou nao, a obra do
campo da Arte Visiondria. Interessante notar, nesse caso em especifico,
como 0 processo criativo delimita o escopo da pesquisa. O uso da
Ayahuasca — pano de fundo na criacdo — toca em dois pontos comuns,
complementares e indissocidveis: religido e psicotropicos. A andlise,
assim, parte justamente desses pontos para buscar compreender o
desenrolar da trama de Incaro e como o processo criativo do autor foi
influenciado.

De modo geral, no meio académico, pesquisas com foco na
criatividade ndo sdo novidade. Porém, as que envolvem ZKstados Néo-
Ordindrios de Consciéncia (ENOC) geram certa resisténcia. Somente
agora, na tltima década, esse assunto passou a ser melhor estudado.
Muito disso devido ao pioneirismo de pesquisadores como o psiquiatra
Stanislav Grof (1931-), o filésofo Aldous Huxley (1894-1963), o
etnobotanico Terence McKenna (1946-2000), pesquisador Gordon Wasson
(1898-1986), o cientista Albert Hoffmann (1906—-2008) dentre outros, que
durante décadas se dedicaram a perscrutar o inconsciente — muita das
vezes vistos como parias entre seus pares.

Durante quase 30 anos as pesquisas e relatos de uso de
substancias psicotropicas estavam, em sua maioria, em ambito ou
psiquidtrico-antropolégico ou voltados as praticas e usos religiosos
locais. Somente apds a virada do milénio para cd é dada maior abertura e
abordagem ao tema. Mudanca essa que se torna perceptivel com a
realizacdo da segunda edicdo da conferéncia Psychedelic Science, em
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2013, ocorrida em Oakland, na Califérnia, tendo como foco discussoes
quanto ao uso da Ayahuasca. No Brasil, ainda sdo escassas as pesquisas
nesse campo — a maioria na drea da psiquiatria/psicologia, antropologia
e sociologia. Na arte, destaque para a tese de José Eliézer Mikosz (2009),
sendo ele um dos grandes divulgadores da Arte Visiondria no Brasil.

No contexto nacional dos quadrinhos, influenciados pelos ventos
hippies da década de 1960, alguns autores resolveram experimentar.
Destaque para Sérgio Macedo, Alain Voss e Xalberto — os dois primeiros
foram para a Europa na década de 1970-1980 dando continuidades aos
seus trabalhos lisérgicos. Na década de 1980 autores como Angeli, Glauco
e, em certa medida, Laerte, também foram influenciados pelo psicodelismo
— apesar desse aspecto se apresentar de forma distinta nas obras deles.
Atualmente trabalhos em quadrinhos determinadamente visionarios sao
pouco conhecidos. Destaque aos feitos por Alan Moore, Jim Woodring e
Rick Veiteh. O primeiro deles chegou a ser ativista pré LSD. O segundo
sofreu de uma condicdo rara na infincia que lhe causava alucinacoes
espontaneas. Apos o fim das crises, passou a usar Plantas de Poder para
ter visoes — que sdo retratadas em ilustracoes ou cenas de HQs. O terceiro
tem um prolifico trabalho voltado a quadrinhizacao de sonhos. No inicio
Veitch se limitava a retratar seus prdprios sonhos, depois passou a
aceitar relatos dos leitores. Apesar de nem todas as historias poderem ser
consideradas como visiondrias (por serem sonhos comuns), parte delas
pode, sim, ser enquadrada como tal.

Dentro desse contexto, faz-se mister e relevante a investigacao dos
processos criativos envolvidos na realizacao de historias sob influéncia de
Estados Nao-Ordindrios de Consciéncia por serem, impreterivelmente, a
exteriorizacdo do que hd de mais intimo no artista. Na literatura
académica de Arte e Comunicacdo, que possuem como espoco 0S
quadrinhos, praticamente nao hd pesquisas voltadas a esse topico: Arte
Visiondria / Quadrinhos / ENOC, sendo esse, entdo, campo inexplorado.
Até mesmo na drea das Artes, como frisado anteriormente, a pesquisa e
abordagem de tema tao delicado é restrita e limitada. A proposta, entao,
para essa investigacdo, visa contribuir para futuras pesquisas que
partam dos estudos sobre ENOC, criatividade, histdrias em quadrinhos e
arte, além do processo criativo desse tipo de producdo, sejam elas em
quadrinhos ou nao.
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AYAHUASCA E INCARO

A prética ritual da Ayahuasca, invariavelmente, estd ligada ao uso
religioso — seja com os pajés, xamds, ou nas seitas sincréticas
contemporaneas, como foi o caso do uso feito por Xalberto. Em meio ao ato
ritualistico estd o efeito da ayahuasca (chd indigena com propriedades
psicoativas resultante da mistura de folhas com cipé nativos da floresta
amazonica). O principio ativo em questato € o DMT (N,N-
dimetiltriptamina), substancia altamente, na falta de uma palavra
melhor, “alucindgena” (termo esse ja desgastado e que ndo abarca a
totalidade da experiéncia). A mistura do cha ¢ feita entre duas plantas:
Banisteriopsis caapi (cipd) e Psychotria viridis (folha), podendo esta
tltima ser substituidas por outros vegetais. O preparo especial é
necessario devido ao DMT ser uma substincia altamente sensivel e
facilmente sintetizada no organismo, o que nao a deixa chegar ao cérebro
e proporcionar seu efeito. Porém, com a unido entre folha (DMT) e cipd
(IMAQ'"), esse sistema orgdnico de vigilia quimica é temporariamente
desligado a proporcionar a chegada do DMT ao cérebro. Estruturalmente
a molécula do DMT se assemelha muito a da serotonina, fixando-se nos
mesmos receptores cerebrais. Ao contrdrio do que pode parecer, a
ocorréncia de DMT na natureza ¢ bastante comum, estando ele presente
na maioria dos seres vivos do planeta, inclusive nos seres humanos.

A HQ Incaro: estérias daquele que voou, de Xalberto, portanto, se
mostra singular dentro do contexto das histérias em quadrinhos
nacionais por surgir justamente do seio da pratica religiosa e psicodélica.
Algo inédito e, até entdo, ndo repetido de forma sistematica nas historias
em quadrinhos — ao menos nas brasileiras. A percepcao do envolvimento
do processo criativo de Incaro com o uso de ayahuasca parte do proprio
livro. Nele, Xalberto indica ter passado pela experiéncia e, como fica claro,
nao ter gostado (XALBERTO, 1979). Nas palavras do autor:

Consideracoes sobre a manipulacdo do éxtase como instrumento
de poder: sou contra qualquer seita ou religido
institucionalizada! Hare Krishnas, Meninos de Deus, Tempo do
Povo (lembra?), Unido do Vegetal (ndo caiam nessa, meninos...),
tudo a mesma farsa! Fanatismo religioso, manipulacéo de poder!
0 éxtase, entretanto, ¢ um direito do homem. Voem sozinhos,
meninos... (XALBERTO, 1979, p. 34).

! Inibidores da Monoamina Oxidase
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Talvez, por conta do contato nao tio positivo assim com a pratica
ritual da ayahuasca, Incaro seja uma historia que foge um pouco da
perspectiva humoristica de Xalberto. Mesmo sendo possivel perceber
tracos de humor, como personagens zon sense, o clima da HQ € pesado. A
comecar pela capa dupla, de autoria de Sian, feita em tom esverdeado (a
remeter a um mal estar ou algo que o valha). A figura central € um ser
disforme, musculoso, em pose heroica, como um corredor a cruzar a linha
de chegada. O braco direito parece se transformar em uma asa, enquanto
as pernas derretem. Atrds dele hd duas criaturas demoniacas que o
perseguem — uma montada na outra — e soltam até mesmo um grito de
odio. Elas portam armas diversas como chicote, tesourao, faca e machado.
Interessante notar, que, conscientemente ou nao, essa criatura dupla pode
indicar a beberagem chamada ayahuasca, que é a mistura de dois
componentes (como destacado anteriormente).

Apesar de suposicao, sdo grandes as chances de Xalberto ter
conversado com Sian sobre suas experiéncias com a Unido do Vegetal
(UDV), além de dar a ideia geral do que pretendia passar com o trabalho.
S6 assim o desenhista poderia fazer a traducao em imagens, a criar sua
propria interpretacdo do ocorrido com Xalberto. Outros destalhes que
corroboram para a interpretacao das criaturas como representacao da
ayahuasca ¢ o fato das plantas que compdoem o chd serem conhecidas
como Rainha (Chacrona, a folha) e Rei (Mariri, o cipd) e terem como
principio a dualidade feminino e masculino. A criatura que é montada é a
mais monstruosa e possui corpo de mulher, com seios a mostra e aspectos
na face que remetem as bruxas dos contos de fadas. Quem a monta é um
ser menor, claramente masculino, vestido com botas e esporas e um
chapéu semelhante a um boné. Da parte superior deste segundo, sai de
suas costas uma massa disforme, como uma fumaca com rostos
monstruosos e até mesmo uma mao. Curiosamente, a perna esquerda da
montaria é retorcida em espiral, tornando-se bem parecida com o formato
do cipd Banisteriopsis caapi — um dos componentes da mistura da
ayahuasca.

As personagens do dlbum seguem a mesma linha: sdo todos
estapaftrdios, com exceciio de Incaro (o herdi), que apesar de possuir
asas tem a aparéncia de uma pessoa normal. Na galeria ao inicio do livro,
chamada de “Estranhos Personagens”, sdo apresentados aqueles que
surgem no decorrer da trama. Ao todo sao 12: Incaro, humano que possui
asas artificiais; Forca Estranha, representado como o Surfista-Prateado a
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usar um elmo; [ncaro pré-historico, um pterodatilo; Lady Morfina, perigo
em forma de mulher bonita, uma dominatrix; Sdo Cosmos e um amigo,
com formas humanoides, mas sem rostos e com aureolas sob as cabecas;
Sabina, Rainha da Noite, uma mulher comum que usa uma corroa e um
longo vestido estrelado; O professor Proteus, retratado como o tipico
intelectual estereotipado; Minotauro Fernandes, de terno e gravata, possui
um tridngulo sob a cabeca, além de uma expressdo ensandecida; O
Capitdo Baixaria, um aviador com rosto de caveira; O Fiihrer, ser
disforme, lembra um boneco articulado; e as Forcas do Fiihrer, que sao
representadas pelo globo terrestre marcado com a sudstica nazista.

No fim, sdo todos personagens arquetipicos do imaginario de
Xalberto, com base nas interpretacoes de suas experiéncias com a UDV.
Incaro, por exemplo, indica a personagem mitica grega fearo, que ganhou
asas para que pudesse fugir do labirinto. Ambiente este, também lar do
Minotauro — ser com corpo humano e cabeca de touro. De modo mais
abrangente, o labirinto é uma forma, ou lugar, recorrente nas visoes
daqueles que se aventuram por Estados Nao-Ordinarios de Consciéncia,
como apontado por Mikosz (2009). Na pesquisa do autor, calcada na
incidéncia das visoes de espirais e vortices no uso da ayahuasca, ao final
ele se debruca, mesmo que breve, justamente na ocorréncia de labirintos
durante os ENOC. De acordo com Mikosz, “os labirintos simbolizam a
dificuldade em se atingir o centro, sempre protegido (...) ainda que
tenham formas intrincadas, os labirintos sdo espirais e estao associados
ao cosmo” (MIKOSZ, 2009, p.232-233).

A compreensao do cosmo e do labirinto, destacada acima por
Mikosz, é interessante por estar presente neste trabalho de Xalberto de
modo sutil. A trilha percorrida por Incaro, em seu voo, durante as 27
paginas de historia, pode ser interpretada como esse espaco labirintico,
uma vez que ele é altamente dindmico, com situacoes e ambientacoes
bastante dispares uma das outras, o que leva o leitor a ter a sensacao de
cortes bruscos na narrativa. Algo possivel no deslocamento dentro de um
labirinto — ou sonho. Um bom exemplo é a aparicio do Minotauro
Fernandes — que comenta a construcao de uma “Torre de Babel”
(XALBERTO, 1979, p.32). Ele surge na histéria ao final, na pdgina 32 e
participa somente de dois quadros, dizendo algo sem sentido explicito. O
labirinto, dessa forma, por ser associado ao cosmo e este ao que se
encontra dentro de cada um (MIKOZ, 2009, p. 198), parece representar o
aprofundamento do autor em si mesmo durante a experiéncia com a
ayahuasca. Assim, mais uma vez a ideia de Incaro corresponder a uma
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possivel introspeccdo do autor exteriorizada na HQ é corroborada.

Tao timida quanto a aparicdo do Minotauro Fernandes é a do
Professor Proteus. Esta personagem surge em dois momentos. Um na
pigina 28 e outra vez na pagina 32. Na primeira delas é somente para
contrariar a vontade do Capitao Baixaria, que pretende nao deixar [ncaro
se tornar estrela. Professor Proteus, por ser um esteredtipo do intelectual,
mantem as caracteristicas desse tipo: questionador e motivado por
encontrar solucoes. Ao final, na segunda aparicdo, ele, novamente,
reafirma o posicionamento académico por analisar a situacdo ao ponto de
nomear, de Incaro, a nova estrela que surge. A autoridade para tanto é ele
ser professor. Porém, Incaro, entre uma cena e outra, critica o Professor
Proteus dizendo que “Todo intelectual ¢ megalomaniaco” (XALBERTO,
1979, p. 28). A personagem dd a entender existir mais para validar as
acoes de [ncaro e para expor certa aversao do autor pelo racionalismo
academicista.

Os outros coadjuvantes sdo melhores percebidos dentro do
contexto geral da trama. A histéria, dividida em trés partes, comeca com o
subtitulo de Incaro — Conerético e tem inicio com o protagonista se
preparando para 0 voo. Incaro estéd posicionado no topo de um prédio, no
que parece ser uma metropole. Ele salta e voa, as pessoas o observam no
inicio daquela jornada e se espantam. De acordo com que ele segue seu
caminho, o ambiente muda e de uma cidade contemporanea ele é levado a
um mundo primitivo, com homens das cavernas e ambiente hostil.
Interessante notar que, na segunda pdgina, terceiro quadro, Xalberto
retrata Incaro, em estado de graca, a se transformar em outro ser.
Primeiro numa aguia, depois no pterodatilo, que é o Incaro pré-histérico.
Ou seja, nesse ponto [ncaro volta a um estado anterior ao seu ser atual,
talvez seja o retorno de sua esséncia. A transformacdo, dentro do
xamanismo (que ¢ a base da pratica ayahuasqueira, e melhor discutido
adiante) é algo bastante comum possuindo até mesmo alguns animais que
sa0 0s mais corriqueiros dentro desse processo de mutacao. Dentre eles
hd a onca, a sucuri e a 4guia harpia (LUNA, 2005). Mikosz (2009) destaca
um trecho interessante de Campbell (1991) em que o autor comenta a
respeito do quao comum é a imagem de determinados animais/simbolos,
com destaque especial a fusao entre dguia e serpente.

(...) uma imagem constante é o conflito entre a dguia e a
serpente. A serpente ligada a terra, a dguia ao voo espiritual —
esse conflito ndo ¢é algo que todos experimentamos? E entdo,
quando as duas se fundem, temos um espléndido dragdo, a
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serpente com asas. Em qualquer parte da Terra, as pessoas
reconhecem essas imagens. Quer eu esteja lendo sobre mitos
polinésios, iroqueses ou egipcios, as imagens sdo as mesmas e
falam dos mesmos problemas. (CAMPBELL apud MIKOSZ, 2009,
[s:p])

A forma de pterodatilo, para o Incaro pré-histérico, pode ser vista
como esse dragdo mencionado por Campbell. Um réptil alado, mistura de
ser terrestre com voador. Um retorno ao ancestral/primdrio que leva
Incaro a ter contato direto com um “homem das cavernas”. Porém, ndo é
um homem das cavernas comum, ele, na verdade, é desenhado com as
feicoes de Brucutu, personagem dos quadrinhos criado por Vincent T
Hamlin, em 1932, nos Estados Unidos. E possivel que esta personagem
tenha feito parte da infancia de Xalberto, uma vez que ela foi publicada no
Brasil, pela primeira vez, entre 1960 e 1969, pela editora RGE. Sucesso
absoluto, Brucutu chegou a virar letra de misica e, em 1965, teve uma
versao brasileira gravada por Roberto Carlos no disco Roberto Carlos
Canta para a Juventude. Em outras palavras, o surgimento de Incaro pré-
historico parece ter a ver com algum conflito interno do autor, com forte
influéncia de seus tempos de infancia.

0 homem das cavernas, ou o Brucutu de Xalberto, agride o Incaro
pré-historico, lancando em sua cabeca um martelo de pedra. Com isso, ele
consegue aprisionar o pterodatilo em uma gaiola, até que surge o Forca
Estranha. Essa personagem, também é caracterizada por outro herdi
existente no mundo dos quadrinhos norte-americanos. Desta vez é o
Surfista-Prateado, que se diferencia do original por possuir um elmo. 0
Surfista original foi publicado pela primeira em um arco de histérias do
Quarteto Fantdstico chamado Trilogia Galdctus, em 1966 (Fantastic Four
# 48), nos Estados Unidos. No Brasil, a primeira aparicao do Surfista-
Prateado foi em 1968 na revista Super X #16, da editora Ebal. Xalberto,
na época, tinha entre 17 e 18 anos, tendo em mente que o autor teve
contato com a personagem do Surfista nesse periodo, é possivel deduzir
que ele jd encarava outra fase de sua vida, a deixar a infincia para seguir
com o exigido pela conduta de adulto. Dentro desse contexto, percebe-se
que a figura do Surfista pode representar essa nova postura de ser do
autor, dai o conflito — seria uma tentativa do espectro infantil do autor em
reté-lo nesse ambiente primitivo de seu ser. Apesar da transformacao em
pterodatilo e a descida até o ser primordial que se encontra no amago do
autor, a forca da infincia ainda era latente em sua esséncia, tanto que ela
busca aprisionar [nearo. 0 Surfista, assim, como um aspecto mais



maduro, surge para libertar esse ser ancestral e deixd-lo seguir adiante.

Enfurecido, Brucutu agride o Forca Estranha. No entanto, ao
lancar seu machado, Brucutu acaba por se transformar em outro
personagem dos quadrinhos: Thor, o deus nérdico da Marvel Comics.
Criado nos Estados Unidos em 1962, Thor teve a primeira histéria
lancada no Brasil em 1967, pela editora Ebal. Ou seja, no ambito
analisado aqui, estaria a personagem, também, como parte do imagindrio
de Xalberto que remota a transicao entre fase infantil/adolescéncia, com
a fase adulta. Ja na trama de Incaro, Forca Estranha revida o ataque de
Thor, ferindo-o na cabeca. Nesse ponto, For¢a Estranha come¢a a mudar
de forma tornando-se ele mesmo no Incaro pré-historico. Tal metamorfose
d4 a entender que a Forca Estranha, que liberta o ser primordial interno,
nada mais é do que o proprio agente da mudanca. Cada um desses
personagens: [ncaro, incaro pré-histérico e Forca Estranha sdo o mesmo
ser em diferentes niveis — como as diversas personalidades que cada um
carrega dentro de si (de modo mistico, figura também como o pai, o filho e
o0 espirito santo ou tantas outras trindades holisticas que existem). Ao
continuar a fuga, Incaro pré-historico é atacado por policiais, que acabam
por abater o pterodatilo. Mas, ao cair, uma surpresa: o que os policiais
acertaram na verdade nao era o ser verdadeiro, mas o invélucro (uma
caixa), que permite Incaro alcar novos voos e continuar sua jornada.

Nesse ponto ¢ dado o inicio a segunda parte da historia: A queda
de Tncaro. Aqui, o heréi se vé com uma breve impossibilidade de voo e cai
em terra. No solo, ele se deixa levar pelo fascinio da “sociedade dos
homens” (XALBERTO, 1979, p. 17). Uma mdquina, com bracos mecénicos
se aproxima de Incaro e Ihe oferece o que parece ser um copo de coca-cola
— a referéncia é bem explicita. Ao dar um trago na bebida, a personagem
vé tentdculos sairem do copo na tentativa de agarra-lo, ele entdo joga o
copo fora e segue seu caminho. O ato de pegar o copo e sorver o liquido
parece indicar parte da pratica ritual da ayahuasca que,
costumeiramente, é servida em copos, e possui liquido escuro com gosto
desagradavel. Os tentaculos que saem do recipiente possuem
correspondentes com o apresentado na capa — a montaria possui um
braco que na verdade é um tentdculo. Tendo em vista a associacdo entre
as praticas da UDV e o expresso no dlbum, pode-se entender esta
passagem como a negacdo do autor ao chd, que possui gosto acentuado e,
muita das vezes, nauseante.

Em seguida, Incaro se dirige ao “Néctar”, em contraposicio a
asquerosa bebida tomada antes. Porém, dentro do que parece um bar, s6
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existem criaturas grotescas que tentam comé-lo. Ele foge, perseguido por
esses monstros, aspectos sombrios de sua propria consciéncia, ao ponto
de receber uma garrafada na cabeca — seria uma espécie de “peia”, termo
usado na ayahuasca para se referir ao mal estar que se pode sentir ao
ingerir o chd, ao ponto de levar & vomitos e outros desconfortos. Incaro
cai, uma ambulancia se aproxima. Sai dela, no lugar dos enfermeiros,
grandes escorpioes que socorrem-no. Tal aracnideo também é um dos
seres comuns que permeiam as visoes de ayahuasca e de outros
psicotrdpicos — como bem demonstrado no filme Blueberry (2004), de Jan
Kounen, que tem como pressuposto a busca da expansao da consciéncia
por meio de plantas de poder. No caminho da ambulancia, ela é
interceptada por Lady Mofina, que mata o motorista do veiculo que
transporta fncaro, o0 seduz e se deita com ele. Mas, antes do ato carnal se
consumar, [ncaro vé que ela possui uma calda de escorpido e é atacado
por ela. O herdi alca voo e leva Lady Morfina junto. Do alto, solta-a para
que se quebre toda ao chegar ao solo — ela é oca, artificial. Essa passagem
final parece sinalizar os prazeres efémeros a que se estd sujeito, o belo se
torna nocivo, tendo como tinica escapatoria “largd-lo”.

Aqui comeca a parte final da trama. Xalberto nao deu um subtitulo
claro, mas parece ser “Incaro resolveu tornar-se estrela”. No topo de um
prédio, o protagonista reflete e toma sua decisdo. Entao ele alca voo para
cumprir seu intento. O Capitao Baixaria, como mencionado anteriormente,
procura atrapalhar. Ele surge tendo um punho cerrado como veiculo,
conduzindo-o como se fosse um carro voador E nesse ponto que o
Professor Proteus se diz contra. Em seguida as Forcas do Fiihrer entram
em acdo, pois pretendem impedir Incaro de se tornar estrela. “J4 pensou
se todo mundo fizesse 0 mesmo?”(XALBERTO, 1979, p. 28), questionam os
subordinados da Forca do Fiihrer. De repente, surge nos bracos de fncaro
Lady Morfina, a “promessa erdtica de consumo” — ou, a normatizacio
social, regida pelo sistema capitalista. No entanto era um embuste, tirada
a mascara, ela se revela apenas o Capitdo Baixaria disfarcado — a
sordidez que se esconde por entre a sociedade capitalista.

Enquanto isso, Sao Cosmos aguarda o herdi, chamando-o — tal
personagem parece personificar o sentido de comunhdo com o todo,
proporcionado pelos Estados Nao-Ordindrios de Consciéncia. Do outro
lado, as Forcas do Fiihrer atacam Incaro para impedi-lo — eles sao
militares e possivelmente estdo ligados a aversdo do autor ao Golpe
Militar de 1964 e vigente ainda no ano de publicacao do livro. Mas, “a
magia de [ncaro é mais forte” (XALBERTO, 1979, p. 30), e os disparos se

69



transformam em flores. “Mas as vezes...falha!” (XALBERTO, 1979, p. 28),
[ncaro, entdo, recebe no rosto uma tijolada em meio as flores. Aquele que
voa, apesar de elevar-se acima dos demais e, com isso, conseguir ver além,
trava uma luta constante contra as forcas externas do sistema.
Invariavelmente, diz Xaberto neste exemplo, elas irado conseguir ferir,
mesmo que se esteja do alto. Relevante é o fato de, em meio as trés
principais seitas que fazem o uso sacramental da ayahuasca (Barquinha,
UDV e Santo Daime), a UDV € a que possui mais relacio com os militares
(GOULART, 2005). De certa forma, isso acaba por ter reflexo na prdpria
dinmica do grupo por meio de uma “organizacio bastante rigida, de
cardter marcadamente centralista, sendo composta por centros,
espalhados por todas as regioes do pais, e que se subordinam a uma
mesma direcao e autoridade” (GOULART, 2005, p. 363). Talvez essa
relacao de autoridade nao tenha sido muito bem assimilada por Xalberto,
que achou incongruente uma bebida psicodélica, que serviria para
libertar, ser usada num contexto dominador, dogmatico, por assim dizer.

0 autor, Xalberto, representado por [ncaro, se coloca como aquele
que deseja voar, alcancar o cosmos, enquanto a opressao externa da
sociedade, e as vezes até mesmo dentro das préticas libertarias, Ihe sao
hostis. Vencida essa etapa, Incaro se direciona para uma estrela azul, e 14
encontra Sabina, Rainha da Noite. Com ela se deita e, “leve de orgone”,
consegue voar mais alto. Orgone é o nome dado para uma forma de
energia descoberta por Wilhelm Reich em 1930. Seria ela um tipo de
energia vital, que atuaria em outros niveis da matéria. Geralmente sua
aplicabilidade estd ligada as praticas holisticas de terapia. Leve, entdo,
Incaro chega aos cosmos e se torna a estrela, batizada pelo Professor
Proteus com seu nome.

Na tltima pagina, a critica final do autor aos sistemas religiosos:
Jesus, representando por um bebé mimado que aponta o dedo para Incaro,
questiona Deus (uma massa disforme que suja o planeta), “Papai, se o
senhor é Deus, o que é aquilo?”, e tem-se a resposta: “Nao olhe meu filho,
Aquilo nao existe” (XALBERTO, 1979, p. 33). Em outras palavras, seres
miticos (Deus, Jesus), travam um didlogo em que o real (o ser humano,
Incaro) é tido como nao existente. Uma metdfora que ilustra bem a
relacao das principais religioes com as pessoas: se elas nao sao adeptas
da mesma crenca, se tornam invisiveis, inexistentes para os que as
seguem.



ARTE, XAMANISMO E ENOC

0 uso sacramental da ayahuasca, como ja destacado, é uma
pratica intrinsecamente xamanica. Para ficar claro o que vem a ser
xamanismo e o contexto geral de tais buscas, € necesséario entender um
pouco seus significados. Xama ou shaman, é um termo derivado da
palavra tungue, idioma dos Evencos, da Sibéria, e ficou conhecido a
partir, principalmente, dos estudos de Mircea Eliade (FERREIRA, 2003),
durante a década de 1960. E do pesquisador também o conceito bésico do
termo xamanismo — a habilidade do xama. Para este, xamanismo sao
préticas ritualisticas de se alcancar o éxtase, ou melhor, seria uma
téenica arcaica do éxtase. Entretanto, para Eliade, xamanismo so pode
ser entendido como tal dentro da cultura centro-asiatica, sendo todas as
outras praticas similares, feitas ao redor do mundo, simples arremedos
(FERREIRA, 2003). Como € possivel notar, a partir da ampla bibliografia
antropoldgica, historica e social que abarca o tema, o conceito de
xamanismo ndo ficou restrito as limitacoes impostas por Eliade. Mesmo o
termo xamanismo sendo de dificil conceituacao, como indica Ferreira
(2003), tem-se como pressuposto que todo xamd possui como
caracteristica a habilidade de transitar entre mundos (LEWIS-
WILLIAMS; CLOTTES, 2009) e curar ou adoecer pessoas. Em outras
palavras, o xama, ou pajé, curandeiro, feiticeiro, etc., possui a capacidade
de visitar uma realidade paralela — ou espiritual — e dela voltar com a
solucdo de um dado problema. Mais do que ir a este local além do
ordindrio, 0 xama distingue-se pela capacidade de controle do estado de
éxtase.

0 éxtase, no caso especial dos xamds, pajés ou mesmo
psiconautas, caracteriza-se por uma série de ocorréncias fisico/quimicas
no organismo, com resultados dristicos na percepcao espaco-temporal e
apreensao cognitiva do individuo. O transe, por assim dizer, geralmente
proporeciona distorcoes visuais e até mesmo intensas “alucinacoes” — na
falta de termo melhor, apesar do quio pejorativo este possa parecer. Tao
intenso se torna o estado de alucinacdo que o individuo é arrebatado por
imagens provenientes de suas memodrias, na maior parte das vezes,
ligadas a profundas experiéncias emocionais. Dindmicas, essas imagens
sdo suscitadas pela mente de forma rdpida e em constante mutacdo. Essa
alternancia pode ser acompanhada pelo aumento de vivacidade das
imagens, fazendo com que “os sujeitos deixem de usar similares para
descrever a experiéncia e [passem a] afirmar que as imagens sao

71



realmente o que parecem ser” (LEWIS-WILLIAMS, 2005). Dado esse que
induz a concordancia com o Lewis-Williams (2005) quando ele indica isso
significar certa perda de consciéncia quanto ao significado literal e até
mesmo conotativo das imagens. J4 no climax, para o individuo, a
separacdo entre ele e o ambiente deixa de existir:

Nao obstante, nessa fase fundamentalmente iconica, podem
persistir os fendmenos entdpticos: as imagens iconicas projetam-
se sobre o fundo de formas geométricas ou podem estar marcadas
por fenomenos entdpticos. Mediante um processo de
fragmentacdo e integracdo formam-se imagens compostas: por
exemplo, um homem com pernas em zigzag. Finalmente, nesta
fase, os sujeitos penetram e participam nas proprias imagens:
formam parte de um estranho reino. Se fundem com suas
imagens, tanto com as geométricas como com as iconicas. B
nesta fase final quando as pessoas em ocasiao creem tornar-se
animais e experimentar outras espantosas e arrebatadoras
transformacoes. (LEWIS-WILLIAMS, 2005, [s.p.]).

O antropologo Daniel Martinez de Oliveira (2010) ajuda-nos a
entender o efeito dos psicotropicos ao citar dez caracteristicas presentes
nos estados nao-ordindrios de consciéncia:

1. Alteracdo do pensamento; 2. Sentido alterado do tempo; 3.
Medo de perder o controle; 4. Transformacoes na expressio
emocional; 5. Transformacoes na imagem corporal; 6. Alteracoes
da percepcao; 7. Transformacoes dos significados; 8. Sensagao do
indizivel; 9. Sensacdo de rejuvenescimento; 10. Hiper-
sugestionabilidade.

Nao obstante, mesmo a parecer algo rigido essas caracteristicas
elencadas por Oliveira (2010) atuam no individuo de modo relacional com
0 ambiente e com a propria subjetividade do individuo, possuindo, cada
uma delas, grau e intensidades diferentes. Servem, aqui, apenas como
estruturacdo, sem possui a intencéo de determinismo.

De modo abrangente, dentro de perspectiva apresentada aqui, os
meios aos quais sao utilizados para se chegar aos ENOC sao altamente
tecnoldgicos. Seja por manipulagdo e ingestdo de plantas e/ou fungos, ou
mesmo por privacao de sentidos, hiper-estimulacao, jejum, respiracao, por
ondas sonoras, ete. Todos esse métodos sdo formas tecnoldgicas de se
chegar a um objetivo: a expansdo da consciéncia. Alguns desses aparatos



tecnoldgicos sdo gigantescos, como o Saldo do Ordculo, situado no Hal
Saflieni Hypogeum, na ilha de Malta e que é uma construcdo neolitica
(idade da pedra polida). Recentemente, em 2012, surgiu a hipdtese de que
a estrutura arquitetonica do local foi construida com o intuito de
possibilitar estados nao-ordinarios de consciéncia por meio do canto vocal
(ENEIX, 2012). O que, mais uma vez, dentre tantos exemplos espalhados
pelo mundo, mostra como a alteracao de consciéncia foi e ¢ importante
para os serres humanos enquanto espécie. Talvez por elas criarem
justamente o que a arte virtual busca: a fusao do individuo com a imagem
— informacdo — por meio da imersdo (GRAU, 2007). Ou melhor, a
criacdo/recriacdo de um realidade a parte da realidade ordindria que
consiga “por algum tempo, suspender a relacao entre sujeito e objeto, e 0
'faz-de-conta' [surtir| efeito sobre a consciéncia” (GRAU, 2007, p.36).

Por sua vez, Roy Ascott (2009 apud VILLALTA, 2010, p. 65)
trabalha o conceito de teleméatica, virtualidade e imersao ja a ligd-los as
perspectivas das experiéncias xamanicas:

Uma das mais estranhas sensacoes provocada pela imersao em
ambientes de arte telemdtica é o sentimento de quase-transe
"devenir" que € experimentado quando navegamos através deste
tipo de realidade. Encontramos paralelos entre este tipo de
experiéncia e a extasiante jornada para outros estados de
consciéncia produzidos pelos transes Xamdnicos, as vezes
denominadas descidas para dentro de si. As analogias que
apontamos remetem as sensacoes produzidas por duas
manifestacoes: a suspensdo da percepcdo do tempo e o
restabelecimento de uma outra sensacao.

A partir desses estados, 0 xama, pajé ou psiconauta, retira o que
mais lhe apraz. De modo geral, tais experiéncias possuem uma rica
histéria de representacoes imagéticas. Atualmente, os produtos artisticos
que tém como intuito a revelacdo das visdes conseguidas por essas
préticas sdo chamadas de Arte Visiondria. Como Arte Visiondria entende-
se 0 que foi definido pelo artista Laurence Caruana, em 2001, no
Manifesto of Visionary Art, sendo esta toda manifestacdo artistica que
busca retratar visoes. Para o artista pesquisador brasileiro José Eliézer
Mikosz (2009, [s.p.]):

Arte Visiondria busca, portanto, representar plasticamente
experiéncias concretas de um universo invisivel ao qual tém
acesso o artista, o xama, o mistico e alguns outros. Mesmo em
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meio as intempestivas e inestimdveis agitacoes artisticas
contemporaneas, a Arte Visiondria encontra espaco privilegiado
de expressdo proveniente dos lados mais reconditos da condigao
e da natureza humana.

Nao importa em qual linguagem das artes; seja misica, pintura,
teatro. Nas histérias em quadrinhos, assim como na historia da arte —
como é demonstrado por Mikosz (2009, [s.p.]) — as representacoes de
visoes, independentemente do método para alcancd-las tanto por meio de
uso de psicotrdpicos ou ndo, é realizado hd anos, ou melhor, milhares de
anos. “Considerando-se a Arte Visiondria como fruto de 'visoes interiores',
as imagens entopticas da Arte Rupestre se enquadram no visiondrio. O
mesmo se pode dizer do Romantismo e do Simbolismo e, ainda, do
Surrealismo”. Especificamente no que diz respeito aos quadrinhos — que é
o foco desta andlise —, pode-se apontar como pioneiro nesse quesito
Robert Crumb e outros contemporaneos dele que surgiram durante o final
da década de 1950 e se desenvolveram entre as duas décadas seguintes.
Muitos deles embalados pelo espirito dos beatniks e hippies. Caruana
(2001), no mencionado manifesto, ao indicar os autores de quadrinhos
relacionados a Arte Visiondria diz:

In a similar vein, the popular art form of the American 'comic
book' produced many unexpected visionaries, some more heroic -
Frank Frazetta, Micheal Kaluta, Barry Windsor-Smith; and some
more macabre - Berni Wrightson, Clive Barker. Parallel to this
were the Underground comix of California, with their later
expression in Juxtapoz magazine. In Europe, particularly in
France, comics developed into the finer graphic illustrations of
les Bandes Dessinées, with Moebius, Druillet, and others.
(CARUANA, 2001, [s.p.]).

Percebe-se, entao, que a variedade de estilo, temdtica e técnica sao
enormes, uma vez que os artistas mencionados sao dispares uns dos
outros. Mas foi apenas a partir da obra de Pablo Amaringo (1938-2009),
publicada no livro Ayahuasca Visions: The Religious Iconography of a
Peruvian Shaman, em 1991, que se definiu o que viria a ser a Arte
Visiondria. Amaringo passou a ser conhecido e reconhecido como artista
espiritual e visiondrio propriamente dito a influenciar diversos outros
visiondrios pelo mundo. A obra do artista caracteriza-se pelas cores vivas
e profusdo de simbolos. De acordo com Mikosz (2009), quem j
experimentou Ayahuasca, percebe-se nitidamente a influéncia visiondria



do trabalho. No entanto, a ideia de Amaringo pintar suas visoes nao
surgiu dele, mas do pesquisador Luis Eduardo Luna (1947-), que
conheceu o artista numa expedicao ao Peru, em conjunto com Dennis
McKenna (1950-), no inicio dos anos de 1990.

E importante ressaltar que o entendimento de “visoes” para a Arte
Visiondria engloba os sonhos, desde que sejam “sonhos licidos”. Esses,
caracterizam-se por quem sonha, tendo nocao de se estar em um sonho e
disso tomar proveito. Nao basta sonhar e se inspirar no sonho para ser
artista visiondrio. H4 de se sonhar, interagir conscientemente com o
sonho e retratar a experiéncia. Com base nestes pressupostos, seria
necessdria confirmacdo do autor quanto ao que ele realmente teve de
visoes e quais delas estdo presentes em Incaro para que este seja
caracterizado como realmente um quadrinho visiondrio. Da maneira como
foi percebido, antes de ser um trabalho visionario, [ncaro se mostra como
uma espécie de exteriorizacdo de impressoes, e ndo necessariamente de
visoes.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em mente o que vem a ser xamanismo, arte visiondria,
ayahuasca e suas relacoes com Incaro: estérias daquele que voou, é
interessente entender um pouco a seita Unido do Vegetal, frequentada por
Xalberto no periodo em que criou a referida HQ. Fundada em 1961, por
José Gabriel da Costa, a UDV na verdade possui o nome completo de
Centro Espirita Beneficente Unido do Vegetal. Diferente das outras duas
linhas ayahuasqueiras, Barquinha e Santo Daime, a UDV surge em
Rondonia, e ndo no Acre. No entanto, para Goulart (2005, p. 361):
“poderiamos considerar que essas trés linhas da ayahuasca fazem parte
de uma mesma tradicdo religiosa. Poderiamos também dizer que essas
linhas se inserem num mesmo campo religioso, o campo das religioes
ayahuasqueiras”.

Um dos pontos que mais singularizam a UDV, com relacao as
outras duas seitas, é a ja comentada rigidez em suas préticas. Nao s6 na
prética religiosa em si, determinada por uma conduta especifica, mas até
mesmo no modo como cada adepto deve se vestir. Nos rituais da UDV os
membros usam roupas especificas, diferenciando-os com base no grau em
que se encontram dentro do grupo. Um tipo de separacdo/demarcacao aos
moldes da hierarquia militar A UDV se caracteriza também pela
organizacdo institucional. Dentre as trés principais religioes
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ayahuasqueiras, ela € a tnica que possui um departamento médico-
cientifico (dedicado a pesquisas com ayahuasca) e outro de memdria e
documentacao (arquivamento de dados biograficos do fundador e de
registro de adeptos). Grande parte dos esforcos para a legalizacao do uso
do cha foi realizado pela UDV, com base nas pesquisas realizadas no seio
do grupo, propiciado por sua organizacao.

Outros pontos divergentes sdo: na UDV é proibido o uso de
Cannabis sativa, também conhecida como Santa Maria, e pejorativamente
como maconha. Tanto na Barquinha quanto no Santo Daime o uso de
Cannabis nao ¢ incentivado, mas também nao ¢ repreendido, ao contrdrio
do que ocorre na UDV. O tabaco, seja fumado ou em forma de rapé,
também ndo é usado pela UDV, sendo até mesmo “condenado pelos
preceitos morais desse grupo religioso” (GOULART, 2005, p. 381). H4
diferencas também na parte sincrética. Enquanto a Barquinha e o Santo
Daime aceitam mais as bases das religioes afro-brasileiras e indigenas, a
UDV se afasta dessas praticas, centrando-se apenas no cristianismo,
apesar de nao explicito (GOULART, 2005).

Com bases nesses e outros aspectos omitidos, fica nitido o quanto
0 ambiente do uso da ayahuasca, dentro do contexto da Unido do Vegetal,
realizado por Xalberto, parece ter sido intimidador. E dificil, num
ambiente altamente hierarquizado, movido por dogmas rigidos e conduta
estruturalista, alcar voos verdadeiramente libertadores. Talvez, por conta
desses e outros aspectos intrinsecos ao autor, em conflito com o cendrio
criado pela UDV, que Incaro se apresente como uma historia de redencao e
busca por libertacao.

B possivel que, dentro de um contexto realmente xaméanico,
fundamentado em ritos arcaicos, as experiéncias vivenciadas por Xalberto
fossem complemente diferentes. Ao contrdrio das religioes com base no
cristianismo, o xamanismo nao tolhe nem censura os praticantes a partir
de dogmas. Existem, sim, determinadas atitudes que devem ser evitadas
dentro de um ritual xamanico, tendo o respeito mituo como fator
principal, mas nada que venha a limitar a liberdade de ser da pessoa
presente. E o lugar ideal para o voo da dguia.
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® SUPER-HEROIS COMO MESSIAS:

A RELIGIOSIDADE PRESENTE NAS
HISTORIAS DA MARVEL COMICS (1980-
2010)

Fébio Vieira Guerra

Ao longo do tempo, as religioes funcionaram como construcoes
intelectuais que solucionam as questoes da existéncia humana, trazendo
seguranca de se saber o que se procura alcancar e como se deve lidar com
sentimentos e interesses. As religioes munem as civilizacoes de
informacoes e conhecimento, que asseguram protecio e dirigem
pensamento e acoes mediante preceitos estabelecidos.

A construcao de uma identidade nacional estadunidense passa
inevitavelmente pela questao religiosa. Tanto para quem assume uma
religido quanto para agndsticos e ateus. Trata-se de encontrar um
equilibrio a partir da consciéncia da contradicdo entre os valores
religiosos, quando se trata da verdade essencial eristd, e as acoes
politicas do Estado num pluralismo social que engloba outras verdades ou
verdade nenhuma.

Este artigo se propoe a discutir a presenca de elementos religiosos
nas narrativas apresentadas nas historias em quadrinhos da editora
Marvel Comics, abarcando o periodo entre as décadas de 1980 e 2000. A
discussao acerca dos personagens da editora, chamados de super-herois,
serve de reflexao de como seres com incriveis poderes quase divinos se
relacionam com temdticas relativas a suas crencas.

Ja hd algum tempo, os comics estdo estabelecidos em estudos de
cultura popular, em parte por causa do crescente reconhecimento dos
quadrinhos como um meio artistico sofisticado, e em parte por causa da
importancia do género de super-herdis, que ofereceu percepcoes em
Historia e cultura. Os quadrinhos nao apenas refletem a cultura em que
vivem, mas também é um lugar onde a cultura estd sendo criada.

0 socidlogo Adam Possamai vé a cultura popular como sendo
dominado por signos cujos significados sdo derivados apenas de suas
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relacoes uns com os outros, ao invés de alguma realidade que existe
independente. Para ele, a religido é aquela em que ndo hd motivo
percebido ou origem do significado fora da cultura (POSADAL 2007).

Portanto, as narrativas da cultura popular, sao para disputa, e
para serem usadas por quem quer criar significado, na medida em que
fornece as préticas rituais, comunidade, narrativas mitologicas e crencas
para leitores de quadrinhos.

E curioso perceber que muito da producao dos quadrinhos esta
ligado a uma origem em comum de vdrios quadrinistas. Boa parte destes
artistas sao filhos de imigrantes europeus que vieram para os EUA no
inicio do século XX, e, na grande maioria, chama a atencdo uma origem
ainda mais proxima: a ascendéncia judaica.

Existe certo consenso de que as histérias em quadrinhos de super-
heréis tém muita heranca da cultura judaica americana. As raizes da
indistria das histérias em quadrinhos estdo associadas ao
amadurecimento de filhos de imigrantes judeus vindos da Europa
Oriental. Desde seus primordios na década de 1930, os principais
criadores de personagens eram judeus: Jerry Siegel e Joe Shuster com o
Super-Homem, Bob Kane e Bill Finger, com o Batmam, Will Eisner, com o
Spirit. Contudo, nada havia de declaradamente judeu nesses personagens
criados. Ao contrdrio, a religiosidade / devocdo dos personagens era
convertida para a defesa do territério americano contra as forcas do Eixo.

Durante a chamada Era de Ouro dos Comics nas décadas de 1940
e 50, os escritores “se baseavam diretamente no cardter singular da
experiéncia imigratoria do judeu aos EUA para criar uma fantasia
assimilacionista” (KAVADLO, 2009). Na realidade, a religiao dos
personagens dos comics s6 comecaria a ser revelada a partir dos anos
1980, quando pequenos detalhes apareceriam nas narrativas, tais como
crucifixos, estrelas de Davi, bem como a presenca de padres, pastores e
rabinos.

Segundo o escritor Will Eisner, a grande quantidade de artistas
judeus no meio dos comics € explicada pelo fato dos quadrinhos serem
vistos como uma arte menor, da qual os demais roteiristas e desenhistas
nao queriam participar. Tanto que alguns deles americanizaram seus
nomes, como, por exemplo, os casos de nomes notaveis da inddstria dos
quadrinhos como Stan Lee (Stanley Lieber) e Jack Kirby (Jacob
Kurtzberg).

Eisner entao conclui dizendo:
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... Entdo... vocé tinha um meio considerado como lixo, a que
ninguém realmente queria pertencer... e um grupo de pessoas
que... trouxe consigo seus 2 mil anos de historia de narrativa... 0
tinico meio de eles comunicarem a técnica da sobrevivéncia uns
aos outros era contando histérias. (EISNER apud
FINGERROTH, 2008).

Para este trabalho também sao importantes as visoes de autores
que trabalharam especificamente o universo mitico dos EUA. No que
concerne a sociedade estadunidense, a figura do herdi, juntamente com o
conceito do Destino Manifesto,' sdo a base das proposicoes de John
Lawrence e Robert Jewett. Para os autores, a vitalidade da democracia e
um entendimento completo da consciéncia religiosa contemporanea
dependem de um intensivo exame das herdicas e redentoras imagens na
cultura popular. Assim, para Lawrence e Jewett, esses super-salvadores
da cultura pop funcionaram como substitutos para a figura de Cristo, cuja
confiabilidade foi arruinada pelo racionalismo cientifico. Mas suas
habilidades super-humanas refletem uma esperanca no divino, poderes
redentores que a ciéncia nunca erradicou da mente popular.

Segundo Lawrence e Jewett, a inddstria dos comics books
provocou alteracoes permanentes no padrao de heréi americano, pois:

(...) Pela primeira vez na moderna e secularizada América,
poderes super-humanos se tornaram amplamente distribuidos na
fantasia. A conexdo destes materiais de super-heréis com a
heranca religiosa americana ilustrou o deslocamento da histéria
de redencdo. Com uma cultura preocupada hd séculos com a
questdo de salvacdo, a aparéncia de redencdo se fez através dos
super-herdis. (LAWRENCE & JEWETT, 2002).

O conceito de american monomyth de John Lawrence e Robert
Jewett foi uma referéncia fundamental para este artigo. Ele combina a
figura do herdi, a expectativa da redencdo, secularizando a figura de
Cristo, erodida pelo racionalismo cientifico. O mito do Destino Manifesto,
através do qual os estadunidenses se véem como um “povo eleito por

1 0 Destino Manifesto era o sistema de ideias e crencas interdependentes por intermédio do qual os EUA
passaram a ver a si mesmos como um “povo eleito”, levando-os, a partir da primeira metade do século
XIX, a um processo de expansionismo/intervencionismo e a conquista de novos territérios a oeste e sul do
continente. A ideia de incorporacdo de regides adjacentes ou distantes da localizacdo das antigas 13
colonias tomou a forma de uma espécie de missao, numa adaptacdo, ao estilo americano, das ideologias
imperialistas europeias do periodo.
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Deus” para trilhar o caminho do progresso, justificando sua expansao
para além de seu territorio é reatualizado pelos quadrinhos.

RELIGIAO E NACAO

A defesa dos ideais patridticos se junta com a fé crista. Estes dois
principais elementos estdo na base do nacionalismo estadunidense.
Segundo Robert Bellah, hd uma dimensdo religiosa da vida civica
americana com uma seriedade e integridade que exige o mesmo cuidado
para ser entendido como o cuidado que se toma ao examinar qualquer
religiao. Em sua opinido, a separacao entre Igreja e Estado nao impede
que o espaco da politica tenha uma dimensdo religiosa nos Estados
Unidos. Nao € preciso que ela seja explicita, escancarada.

A ideia de religido civil proposta por Robert Bellah também
conjuga religiao e politica, ajudando a explicar como se construiu uma
superestrutura que garante um locus soberano acima do lécus da
soberania do Estado.

A dimensao religiosa do dever politico nos EUA se traduziria num
compromisso ético com o bem piblico e essa ética, conforme aponta o
historiador, s0 poderia ser aprendida e transmitida através de uma
linguagem de fundo religioso. A marca original da repiblica nos EUA
estaria diretamente relacionada ao fato de que a formacdo ética e moral
para uma virtude republicana nao caberia ao Estado, mas a uma esfera
religiosa (BELLAH, 1992).

Em se tratando do aspecto religioso da formacao da identidade
nacional estadunidense, os socialmente difundidos sentidos de missao e
virtude estao incutidos nos valores culturais podem ser reconhecidos na
oratoria politica. Em se tratando do aspecto religioso da formacao da
identidade nacional estadunidense, os socialmente difundidos sentidos de
missdo e virtude estdo incutidos nos valores culturais podem ser
reconhecidos na oratoria politica. O canadense Sacvan Bercovitch
entende que é exatamente na fusao do sagrado e do profano que foram
moldados os sermoes americanos sustentando essa retérica que buscou
forjar um ritual de progresso pelo consenso, um sistema secular-sagrado
(BERCOVICTH, 1978).

Esses sermoes a que chamou de jeremiada é um tipico género
literario americano, muito empregado em discursos religiosos desde antes
da vinda dos puritanos ao Novo Mundo. Ela consiste em partir da
condenacao inicial dos desvios e pecados dos homens a celebracio da
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redencdo, passando pela énfase na missao de construcdo de um mundo
novo pelos primeiros cristaos que chegaram a América.

Em se tratando entdo do aspecto religioso da formacao da
identidade nacional estadunidense, os socialmente difundidos sentidos de
‘missao’ e ‘virtude’ estao incutidos nos valores culturais constitutivos dos
EUA e podem ser reconhecidos na retorica politica.

APARICAO DE SIMBOLOS RELIGIOSOS

No que concerne ao meu objeto de pesquisa, as revistas da Marvel
Comics costumavam apresentar nas narrativas um contetido religioso de
forma velada. Mesmo em cenas de casamento ou de funerais, nao ficava
explicito em que os personagens creiam ou a manifestacdo da fé em um
Deus tnico. Isto mudaria a partir da elaboracdo de histérias com
conteddo mais adulto, quando alguns simbolos de fé comecaram a
apareceram nas narrativas, tais como: crucifixos, estrelas de Davi, bem
como a presenca de sacerdotes de vdrias religioes.

Na minha pesquisa, eu percebi que a primeira vez que um simbolo
religioso ¢ exposto de forma explicita em uma histéria, foi publicada em
janeiro de 1981 na revista 7he Mighty Thor n°305. A narrativa mostra o
super-heréi Thor ajudando um padre que enfrenta um mafioso
determinado a demolir a igreja na qual o padre é paroco.

A historia tem inicio com Thor socorrendo o Padre Coza que foi
seriamente ferido por dois assassinos contratados. Thor consegue
derrotar os criminosos, e, retornando a forma de seu a/ter ego, o médico
Donald Blake, o heroi salva a vida do sacerdote. Em uma conversa
informal entre Blake e o Padre Coza, é revelado o motivo da tentativa de
homicidio — a demolicao da igreja para o aproveitamento do terreno para
outro fim — e a falta de fé do padre, questionando os designos de Deus.

Apods a conversa, Thor vai atrds do mandante do atentado, que é
convencido a abandonar seus planos de destruir a igreja. Contudo, ele ja
havia enviado seus capangas para lancarem bombas para incendiar o
templo. Ao mesmo tempo, 0 Padre Coza estava aconselhando uma fiel
dentro da igreja. Ao ouvir um barulho estranho, o padre deixa a mulher
abrigada em seu quarto e vai verificar o que aconteceu. Quando ele estd se
digindo ao altar comecam as explosoes e rapidamente a igreja estd em
chamas.

No instinto em proteger sua vida, Padre Coza corre para fora do
templo. J& na calcada, ele percebe que deixou a fiel presa em seu quarto e,
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temendo por sua prépria vida, se sente incapaz de retornar ao incéndio e
salvar a mulher. De joelhos e implorando a Deus que lhe dé forcas, o padre
vé uma chuva repentina coberta por raios cair no local. Ao olhar para o
telhado ele vé a figura de Thor. Entendendo como um sinal celestial, o
padre se lanca para a igreja em chamas com o intuito de salvar a fiel.

Thor vai em seu encalco e o protege da igreja que comecara a ruir.
Utilizando uma enorme cruz que estava no altar, o super-herdi escora a
parede e salva o padre e a mulher. Percebendo que o “sinal celestial” era
Thor, o padre tem o seguinte didlogo com o heroi:

- (Padre) “Vocé... vocé é um Deus... mas entao se é voce... € ndo
Ele... a minha fé foi restaurada so para mim para descobrir que
ela foi ... perdida?

- (Thor) H& muitos deuses adorados na Terra ao longo deste
universo, Padre Coza... Eles recebem a verdade pela forca da fé e
assim, através da crenca e oracdo, todos se tornam de verdade...
Todos nascem da mesma forca superior universal. A vossa fé nao
¢ equivocada...” (MOENCH, 1981).

No final todos se salvam e no dia seguinte os demais fiéis se unem
para restaurar a igreja. No mesmo dia, o Padre Coza recebe a visita do
mafioso que quis acabar com a igreja. Se mostrando arrependido, o entao
ex-criminoso decide doar uma grande quantia de dinheiro para restaurar
o templo destruido. Em meio a pensamentos, o padre questiona o poderia
ter modificado sua postura, e logo se lembra dos “sinais divinos” que
recebeu.

E curioso perceber o heréi escolhido para esta narrativa. O
personagem Thor — também chamado de Deus do trovdo — tem sua
inspiracao diretamente ligada a mitologia nordica. Ou seja, a uma cultura
paga. Esta diferenca de crencas fica evidente no didlogo exposto acima.

Quando Thor diz que “hd muitos deuses adorados na Terra”,
parece uma metéfora para as diversas religioes que existem no planeta. A
mensagem ¢ que nao importa no que a pessoa acredita, mas sim, o quao é
verdadeiro é o seu sentimento em acreditar, pois, nas palavras de Thor,
“todos nascem da mesma for¢a superior”. Subliminarmente fica entendido
que, apesar das diferentes crencas ao redor da Terra, todos teriam uma
origem em comum. Em outras palavras, o Deus do trovao reconhece a
existéncia de um Deus tinico acima de todas as divindades.

Ja na capa da revista (Figura 01) temos uma visualizacao da
mensagem da narrativa. Nela podemos observar uma enorme cruz,
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simbolo mdximo do cristianismo, tombando sobre o padre. Isto
demonstraria a perda de fé do sacerdote na crenca catdlica, ja que a
imponéncia da cruz € abalada com grandes rachaduras ao longo do objeto.
Ao mesmo tempo, a queda do simbolo cristdo, contrasta a demonstracao
de poder de Thor — um simbolo pagao. Quando o Deus do Trovao aparece
sustentando os escombros da igreja, ele parece mostrar como a
verdadeira fé pode resgatar algo que fora perdido com as desconfiancas e
a fraca conviccdo em uma crenca.

No ano seguinte, a Marvel publicou outra histéria utilizando
simbolos religiosos. Desta vez os personagens utilizados foi o grupo de
super-herois X-Men. Na revista The Uncanny X-Men n°159, de julho de
1982, a equipe de mutantes — seres nascidos ji com super-poderes —
combate o vampiro Drdcula, inspirado livremente no personagem literdrio
criado pelo escritor Bram Stoker no final do século XIX.

Na narrativa, o grupo de herdis parte para uma missao de resgate
de Tempestade (Sform), uma dos membros do grupo que foi capturada e
transformada em vampira pelo vildo. Durante os combates com Drécula,
fica nitido dois tratamentos diferentes em relacao a histérias com
vampiros reproduzidas em outras midias.

A primeira ocorre quando a x-man adolescente Kitty Pride investe
contra o vampiro empunhando um crucifixo. Apés uma rdpida surpresa
com a presenca do objeto cristao, Dracula percebe que nao sofreu impacto
algum e ataca Kitty agarrando o seu pescoco. Nas palavras de Dracula:
“Voeé se enganou! A cruz nao tem poder se o portador ndo acredita nele.
Vocé nao é cristd, mas uma hebreia” (CLAREMONT, 1982). Contudo,
quando o vampiro agarra o pescoco de Kitty, ele queima a sua mao, pois
em volta do pescoco estd um corddo com uma estrela de Davi, simbolo da
religido judaica.

Em outro combate, agora com os demais membros da equipe,
Dracula é confrontado por Wolverine que utiliza duas de suas garras para
fazer o sinal da cruz. Mas o esforco nao faz efeito, pois 0 mutante nao
acredita em religidao alguma. A seguir, outro x-man, o Noturno
(Nighterawler) impoe dois pedacos de madeira para formar a figura da
cruz, e desta vez fere o vampiro. Em historias posteriores, Nofurno se
revelaria extremamente catdlico.
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Figura 01 - Capa da revista em‘que Thorsocorre o Padre Cova
The Mighty Thor n°303. Marvel Comics: Janeiro de 1981. Marvel Comics ™

Os dois momentos desta narrativa quebram consensos com
relacdo a histérias escritas com vampiros. A primeira de que apenas
simbolos eristdos — como crucifixos e dguas-bentas — podem matar um
vampiro. Seguindo a logica da narrativa da Marvel, outros objetos
religiosos nao-cristaos também teriam o mesmo efeito, o que reforca a
historia anterior de Thor, na que o importante é a fé em que vocé acredita,
seja ela qual for.

0 segundo consenso quebrado é de que os simbolos religiosos nao
funcionam como arma em si. Se faz necessério acreditar verdadeiramente
no objeto que estd impunhando, concentrando toda sua crenca nele, e
confiando de que isso serd o instrumento que o ajudard a combater o mal.
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A FE REVELADA

0 tedlogo B. J. Oropeza aponta trés focos nas narrativas dos
herdis - o mitoldgico, o teoldgico e o ideoldgico - falando com as macro-
questoes da humanidade e chamam a mnossa atencdo para os desejos
latentes em nossa propria psique. Podemos perceber um bom exemplo de
como as historias de super-herdis atravessam fronteiras miticas,
religiosas e ideologicas no tema de um paraiso restaurado. O conceito em
si contém subdivisdes proeminentes relacionadas a teologia e mito: a
angistia de um paraiso perdido, a nomeac¢do de um salvador, a batalha
épica do bem contra o mal, e a busca da imortalidade (OROPEZA, 2005).

Quando examinamos o género de super-herdis através da lente da
teologia, uns sete personagens, obviamente, desempenham um papel de
destaque, mas também uns trés, quatro ou cinco se destacam como
importantes porque combinam elementos miticos com anseios religiosos.
Eles identificam algo que foi perdido e precisa ser restaurado, pois eles
apontam para os conflitos internos e uma sensacao de incompleto.

Contetdo religioso nos X-Men € explicitada quando se olha para o
personagem Nofurno. Sua aparéncia satanica (pele azul e preta com olhos
amarelos, orelhas pontiagudas, dentes e cauda, as maos e 0s pés
semelhantes a cascos com fendas) (Figura 02) e um superpoder (a
habilidade de se teletransportar e reaparecer a vontade, em uma nuvem
de fumaca sulfirica) estdo justapostos contra sua devocdo extremama
com a Igreja Catélica Romana.

Esse dualismo nitidamente tracado também convida a reflexao
sobre o que define um ser humano e que limita a tolerancia da diferenca,
implicitamente, o tema de conducdo "dos X-Men sobre o isolamento de
mutantes e sua alienacao da sociedade 'normal' - pode ser lido como uma
pardbola da alienacdo de qualquer minoria.” (PERRY in OROPEZA,
2005).

Ao longo dos anos, a fé catélica do persongem se aprofundou a
ponto de que ele foi retratado estudando para o sacerddcio e até mesmo foi
um padre catdlico por um breve periodo. Posteriormente, alguns
quadrinistas decidiram levar o personagem em uma direcdo diferente.
Noturno continua a ser um catdlico devoto, mas ele nao esta se
planejando para a vida religiosa em tempo integral como uma vocacao.

Frequentemente, os argumentistas expunham o personagem
citando as Sagradas Escrituras, orando e saindo de -catedrais
abandonadas. Por um periodo de tempo nas narrativas dos X-Men,



Noturno foi mostrado usando um colarinho clerical e ainda presidindo o
funeral de um amigo. No meio de seus estudos teoldgicos, ele também luta
com a sua fé, a injustica que ele vé ao seu redor, e o que isso significaria
para se tornar um padre.

Outro personagem que foi aprofundando na fé catélica é Matt
Murdock, o Demolidor (Daredevil), super-herdi cego devido a um acidente
radioativo, mas que o deixou com os demais sentidos — audi¢do, olfato,
paladar e tato — extremamente apurados. Criado em 1964, aparentemente
o personagem nao tinha abertamente sido identificado como catélico.
Escritores posteriores da série Daredevil, que introduziram o Demolidor
abertamente identificado como catélico.

No arco de historias Born Again , de 1986, com enredo escrito por
Frank Miller, foi revelado que a mae de Matt Murdock, que ele nunca
conheceu quando crianca, tinha deixado seu pai algum tempo depois que
Matt nasceu e se tornou freira. [rma Maggie aparentemente observava seu
filho de longe ao longo de sua vida. Na narrativa, a Irma Maggie salva
Matt Murdock de morrer depois que ela o encontrou gravemente ferido
pelo vilao Rei do Crime (Kingpin).

Quando ele toca a cruz de ouro que a Irma Maggie usa, Matt
recorda que a mesma freira vestindo a mesma cruz veio a ele depois que
ele foi ferido no acidente que o cegou e deu-lhe seus super-poderes na
juventude. Matt perguntou a Irma Maggie se ela era sua mae, e embora
ela tenha mentido para ele e disse que nao, seu sentido de olfato e sua
audicdo detectando os batimentos cardiacos acelerados, confirmou-lhe
que o cheiro dela estava tao perto dele que ela era de fato sua mae (Figura
03).
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YOU DARE
CALL THAT...

Figura 02 — Um reverendo chama a atencdo para aparéncia de Noturno.
Marvel Graphic Noveln°05 — 1982 Marvel Comics ™

Esta marca catdlica ainda se intensificaria ao longo dos anos. Em
1998, é publicado o arco Guardian Devil, de autoria de Kevin Smith. Na
histéria, a vida de Matt Murdock ¢ dilacerada quando sua namorada o
abandona, seu melhor amigo - Foggy Nelson - é acusado de assassinato, e
ele ainda luta para proteger uma crianca que lhe ¢ dito poderia ser o
préximo messias ou o anticristo. Isto traz Matt a uma crise de fé que é
agravado pela morte de um ente querido. A histéria terminou com uma
tnica questdo, sem qualquer forma de violéncia em que o Demolidor
resolvido seus problemas, falando sobre seus sentimentos com seus
amigos mais proximos.

Em 2005, temos o lancamento do arco de histérias Decalogue, de
Brian Michael Bendis. Esta obra é enquadrada em torno de uma reuniao
de um grupo de apoio chamado "O Diabo entre nés." A narrativa é repleta
de temas religiosos explicitos, incluindo variadas imagens e personagens
catolicos. O proprio titulo (Decalogue — Decélogo, em portugués), ¢ um
termo tradicional que se utiliza para se referir aos Dez Mandamentos.
Cinco destes dez mandamentos servem como titulos e histérias teméticas
para questdes individuais. E interessante notar que este foi o dispositivo
de enquadramento para criar histérias interligadas com o objetivo
ilustrar cada um dos dez mandamentos do decdlogo do Antigo
Testamento.
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A PRESENGA DO JUDAISMO

Os dois principais elementos constitutivos da formulacao de
América, da nacdo estadunidense, sdo a Declaracio da Independéncia e a
Constituico. A primeira declara ser a América uma nacao sob Deus que
assegura certos direitos inaliendveis, e a segunda, cujo objetivo principal
¢ a garantia da liberdade, estabelece que ‘o congresso nao legislara no
sentido de estabelecer uma religido nem proibird o livre exercicio de
cultos’.

Dentro do universo dos comics estas duas nocoes se misturam.
Como mencionado anteriormente, vrios quadrinistas tem uma origem
judaica, embora os elementos de sua crenca ndo transparecessem.
Contudo, ao longo do tempo, os personagens foram aos poucos mostrando
a sua crenca. Existem dois casos na Marve/ exemplificam isso.

O primeiro é o caso do personagem Magneto. Criado em 1963, o
personagem sempre foi considerado o principal vilao das historias dos X-
Men. Dotado de poderes que o fazia controlar qualquer metal existente no
planeta, o Mestre do magnetismo acreditava no poder supremo dos
mutantes sobre os humanos. Estes discriminavam os mutantes
considerando-os aberracoes. Assim, Magnefo agia de modo que a raca
mutante dominasse a Terra para se vingar de todas as perseguicoes que
sofreram.

A partir da década de 1980, os roteiristas inseriram um elemento
na origem até entdo desconhecida de Magueto. E revelado que o vildo
quando crianca vivia no leste europeu na época da Segunda Guerra
Mundial, e por ser de familia judia, foi capturado e levado para os campos
de concentracdo nazista. Ld, viu seus pais falecerem e, por sorte ele
mesmo sobreviveu ao tratamento recebido.

Ao ser libertado do campo de concentracao, Magneto volta viver
em uma aldeia no leste europeu, onde cresce e constitui familia (Figura
04). Contudo, por desavencas com os cidadaos locais, Magnefo teve sua
casa incendiada e ndo recebeu ajuda de nenhum vizinho. Apds ver sua
filha ser queimada viva, ele utilizou seus dons de controle do magnetismo
para matar todos os que estavam no local, revelando pela primeira vez,
seus poderes mutantes publicamente. Chocada com a cena, sua esposa o
abandona.
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“YOU LEARNED FIRST- HANP OF
MAN'S UTTER INHLUMAN|
SHRIVI

MAN=-AND |T

Figura 04 — Magnetoem dois momentos: no campo de concentracao,
¢ com sua familia no Leste europeu.
X-Factor Annualn®04 (1989) Marvel Comics ™

A partir de entao temos um elemento fundamental para entender o
0dio que Magneto sente pela humanidade. A sugestdo de uma heranca
judaica para o vilao provavelmente poderia ser caracterizado como
revisionista ou uma refcon, ou seja, em que este aspecto do personagem
ndo estava presente desde o inicio. Mas essa identificacdo ndo estd
realmente em conflito com qualquer coisa apresentada por ele antes na
continuidade da Marvel

Insinuar que Magnefo era judeu parecia para os escritores ser
uma fascinante e ironica nuance adicional ao seu cardter, se serve de
explicacao de como Magneto, essencialmente, tornou-se o tipo de opressor-
mor racial como o menino que odiava pelo que fizeram a sua familia.
Apesar disso, Magneto formou para si mesmo a sua prépria religiao: a da
superioridade mutante e o6dio dos seres humanos nao-mutantes.
Independentemente da formacao religiosa de seus pais, sdo essas crencas
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autointitulados que ele acredita mais fortemente e que é a sua principal
motivacao.

0 segundo caso ¢ a respeito do personagem Coisa (7he Thing) - O
piloto chamado Ben Grimm, que foi transformado por raios césmicos em
um ser superpoderoso formado por pilhas de rochas laranjas. Em uma
histéria publicada em 2002, o Coisa estd de frente a um homem velho
ferido na vizinhanca na qual Ben foi criado, e parado olhando 0 homem ele
fica abatido por mesmo com seu poder, ele nada pode fazer para ajudd-lo.
Entao ele percebe que existe algo possa fazer. A seguir Bem Grimm dobra
seus joelhos e comeca a rezar em hebraico.

0 Coisa foi, depois de varias aparicoes desde 1961, revelado aos
leitores como uma pessoa de fé. Mas havia algo mais do que apenas esta
revelacdo. O homem velho, revivido se envolve em uma discussao com
Grimm sobre fé: “todos esses anos nos noticiarios, e eles nunca
mencionaram que vocé é judeu. Eu pensei que vocé tivesse um pouco de
vergonha disso.”

Grimm replica: “Nah... qualquer pessoa na internet pode descobrir
isso, se quiserem. So que... eu nao falo tudo. H4 problemas suficientes na
palavra sem que as pessoas pensem que os judeus sao todos os monstros
como eu" (KESSEL, 2002).

TODAY WAS THE DAY OF

Figura 05 — O Coisa mostra seu pingente com a estrela de Davi. Fantastic
Four v3 n°%6 — Agosto de 2002. Marvel Comics ™
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CONSIDERACOES FINAIS

A maioria dos super-herdis sofre uma perda tragica. No entanto,
apesar de suas perdas, ou as vezes por causa delas, eles ganham um
sentimento de grande atribuicao, sempre tentando consertar algo que foi
dilacerado. Suas historias apresentam uma pardbola subliminar para a
humanidade: Nos perdemos a nossa verdadeira identidade e precisamos
recuperar o que foi tirado de nds. Aparentemente, em algum lugar no
fundo de nossa psique, entendemos nossa condicao de criaturas caidas.

0O herdi entao traz a recompensa novamente para a sociedade, mas
nao sem primeiro encarar um tltimo teste de valor, na qual algumas vezes
traz figurativamente ou ainda a morte literal para o personagem antes um
atalho de ressurreicao ocorre.

Ao proteger os fracos e defeder a justica, eles querem restaurar
um pouco do FEden para o mundo, e por iSso admiramos e queremos ser
como eles. Os super-herdis normalmente vém de uma revelacdo em que
sao encarregados de ajudar os outros e lutar contra as forcas do mal. A
restauracio do Zden significa que o inimigo da morte, da humanidade
final, é derrotado e a comunhao com o criador do Jardim é novamente
restaurada.

A dimensao religiosa do dever politico nos EUA se traduziria num
compromisso ético com o bem pidblico e essa ética so poderia ser
aprendida e transmitida através da religido. A constituicdo americana
proibe a instituicdo de uma religido oficial, mas garante a liberdade
religiosa, o que se traduz num poderoso e positivo significado politico, ja
que essa liberdade garantiria a existéncia de tantas fontes quantas
possiveis e necessdrias para a formacao de virtuosos valores éticos.
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® ENTRE A RELIGIAO E OS QUADRINHOS:
A IDENTIDADE DISCURSIVA DE KURT
WAGNER DOS X-MEN

Alex Caldas Simoes

PALAVRAS INICIAIS

Considerar os quadrinhos como objeto de estudo, jd ndo é
novidade. Nas tltimas décadas a pesquisa em quadrinhos vem se
consolidando em diversas areas de conhecimento, em especial nas areas
de comunicacdo, letras, historia e artes (VERGUEIRO, RAMOS, CHIEN,
2013). Dessa forma, tem se abandonado a ideia, diga de passagem
bastante retrograda, de que quadrinhos é um produto menor da inddstria
cultural. Essa ideia ja foi a muito superada (RAMOS, 2007, 2009, 2011).
Atualmente os quadrinhos vivem sua plenitude nos estudos académicos,
sendo palco de variadas e diversificadas temdticas de investigacao
(RAMOS, 2012). De fato, hoje as histérias em quadrinhos parecem que
“encontraram o seu lugar no pddio cientifico. E da 14 ndo descerao”
(VERGUEIRO, 2013, p. 79).

De mnossa parte, salientamos o avanco das pesquisas em
quadrinhos desenvolvidas pela ciéncia linguistica, ao menos a partir dos
anos 2000 (URBANO, 2011). Nesse contexto, procuramos apresentar aqui
uma analise pautada nessa ciéncia, e que tem sido base instrumental de
nossas investigacoes para a andlise da identidade discursiva de herdis e
viloes das histérias em quadrinhos. Em nossa exposicao evidenciaremos a
identidade discursiva de Kurt Wagner dos X-men na HQ X-men Origens:
Noturno. Sua identidade discursiva sempre esteve articulada, de alguma
forma, com a religiao catdlica. Nossa pesquisa visa, portanto, identificar
a identidade discursiva do herdi (seu ethos efetivo), da mesma forma em
que observa como tal identidade se organiza em torno do esteri6tipo
religioso. Utilizaremos como aporte tedrico-metodoldgico os instrumentos
da andlise do discurso de linha francesa cunhadas por Dominic
Maingueneau, juntamente com aspectos da linguagem dos quadrinhos
(RAMOS, 2011) e das teorias de argumentacdo na lingua (CABRAL,
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2011), sempre — é claro — que se fizerem necessdrias as andlises do
texto/imagem.

Dividiremos a nossa exposicao em trés partes. A primeira parte da
exposicdo apresentard o conceito de ethos discursivo e de cena
enunciativa (MAINGUENEAU, 2005, 2008), conceito essencial para a
construcdo da identidade discursiva. A segunda parte apresentard o ethos
discursivo de Kurt Wagner (o noturno) na HQ's X-men Origens. Ao final
da investigacdo, em nossa terceira e ultima parte, teceremos nossas
consideracoes finais sobre o assunto.

1. REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

O conceito de ethos discursivo foi originalmente cunhado por
Aristételes. Ethos, portanto, ¢ uma nocdo tedrica que remonta a Grécia
antiga. Ele era utilizado para designar uma imagem discursiva que
colabora para legitimar argumentativamente um discurso. Ethos é uma
das provas retoricas de Aristételes, que ao lado do pathos e do logos
constroem uma argumentacdo. Pontualmente, temos as seguintes
definicoes:

o  Ethos consiste no “carater do orador ou imagens de si
que este apresenta no seu discurso para obter a
adesao do outro” (MENEZES, 2006, p. 90-91).

e  Pathos consiste na “adesao do outro, as paixoes e 0s
sentimentos que propiciam a felicidade do ato
discursivo” (MENEZES, 2006, p. 90-91).

o Logos representa a racionalidade persuasiva de um
discurso (MENEZES, 2006).

A nocdo cldssica de ethos foi revista pelo campo de estudos da
andlise do discurso. Oswald Ducrot (apud MAINGUEAU, 2005, p. 70), por
exemplo, reformulou a nocdo de ethos em seu quadro pragmético de
linguagem: “[e]m termos mais pragmédticos, dir-se-ia que o ethos se
desdobra no registro do ‘mostrado’ e, eventualmente, no do ‘dito’. Sua
eficdcia decorre do fato de que envolve de alguma forma a enunciacio sem
ser explicitado no enunciado.”

Dessa reformulacio, podemos entender que a figura do ethos, que
antes era visto apenas como uma unidade, ¢ dividida em duas unidades de
andlise. A primeira ¢ a figura do ethos difo, aquele que é efetivamente
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inscrito materialmente no discurso e estd no plano da sentenca
linguistica. A segunda figura é a do ethos mostrado, aquele que ndo estd
essencialmente inscrito na materialidade do discurso, mas surge no plano
do entendimento, por meio de estratégias linguisticas especificas, tais
como a pressuposicoes, subentendidos, entre outros.

O ethos, portanto, estd ligado a figura do “locutor L”'. Esse
locutor é aquele que é a fonte da enunciacao e que possui uma série de
caracteristicas que tornam esta enunciacdo aceitivel ou recusdvel. Ao
retomar os estudos pragmdaticos de ethos, Maingueneau (2005, 2008)
afirma que o ethos se mostra, ele nao é dito.

Apos esta reformulacdo o proprio Maingueneau, no inicio dos anos
1980, propde uma andlise do ethos inserida em uma teoria de analise do
discurso. Maingueneau em sua postulacdo defende que todo discurso,
seja ele oral ou escrito, possui um ethos formado por uma vocalidade
especifica. Essa vocalidade especifica do discurso evidéncia uma fonte
enunciativa, “[...] por meio de um tom que indica quem o disse [...]” (2005,
p. 72). Existindo uma vocalidade também existe um corpo do enunciador
(MAINGUENEAU, 2005)>. Com isso queremos dizer que um orador
qualquer ao enunciar constréi um corpo de enunciador que por um tom
especifico evidéncia uma vocalidade também especifica. Dessa forma, o
ethos recobre nao s6 a dimensao vocal, mas também “um conjunto de
determinacoes fisicas e psiquicas atribuidas pelas representacoes
coletivas a personagem do orador” (MAINGUENEAU, 2005, p. 72).

0 corpo do enunciador, o fiador® é composto: (a) por um “cariter”,
que corresponde “a um feixe de tracos psicologicos” (MAINGUENEAU,
2005, p. 72); e (b) e por uma “corporalidade”, que corresponde a um estado
de compleicao corporal, ou seja, a uma maneira de vestir-se e de mover-se
no espaco social (MAINGUENEAU, 2005) que se constrdi com base em
esteredtipos sociais.

Ao considerarmos que todo discurso provém de uma cena de
enunciacao’ temos que a figura do ethos ndo é somente um meio de

»1

' Locutor, segundo Ducrot (1984), citado por Eduardo Guimardes, representa o ‘eu’. ) responséavel pela
enunciacdo que vai estar no enunciado. Se divide em “Locutor L” e “Locutor 1”. O primeiro, “é o que se
representa como fonte do dizer” (GUIMARAES, 1995, p. 60); o segundo, € o locutor-enquanto-pessoa-no-
mundo” (GUIMARAES, 1995, p. 60).

* Aqui o corpo do enunciador ndo é o corpo do autor de real (de carne e 0sso), mas uma construcao
discursiva.

* 0 fiador, segundo Maingueneau (2005, p. 72) é uma figura que o leitor “deve construir com base em
indicios textuais de diversas ordens.”

* A cena de enunciag@o é composta por 3 cenas:(i) a cena englobante, que corresponde ao tipo de diseurso
(ex: politico, religioso) (MAINGUENEAU, 2005); (ii) a cena genérica, que corresponde a um contrato



persuasdo, mas também ¢é parte de wuma cena enunciativa
(MAINGUENEAU, 2005). Dessa forma, podemos dizer que

como o enunciador se da pelo tom de um fiador associado a uma
dindmica corporal, o leitor ndo decodifica seu sentido, ele
participa ‘fisicamente’ do mesmo mundo do fiador. O co-
enunciador captado pelo ethos, envolvente e invisivel, de um
discurso, faz mais do que decifrar contetidos. Ele é implicado em
sua cenografia, participa de uma esfera na qual pode reencontrar
um enunciado que, pela vocalidade de sua fala, ¢ construido como
fiador do mundo representado. (MAINGUENEAU, 2005, p. 90).

Com isso, o leitor é incorporado definitivamente na cena
enunciativa, e, através de uma percepcdo complexa advindas do material
linguistico e do ambiente, Maingueneau formula o ethos discursivo efetivo
(Figura 1).

ETHOS EFETIVO
(Resultado da cena enunciativa)
thm P_"é' L T - Ethos
discursivo € # | Discursivo
(Expectativa) (Imagens de si}

y
Dito Mostrado

(inscrito na €= (inscritono
sentenca) enunciado)

Esteredtipos
(Ligado a0 munda
dos éticos)

Figura 1 — Ethos discursivo efetivo. Fonte: MAINGUENEAU, 2008, p. 19 — adaptado.

Esse ethos efetivo (ver figura 1) é o resultado de uma interacio
complexa entre varios elementos: o ethos pré-discursivo, que corresponde
as nossas expectativas sobre o ethos que encontraremos, que o pode se
confirmar ou ndo; o ethos discursivo mostrado, aquele insecrito na

associado a um género discursivo (MAINGUENEAU, 2005); e (iii) a cenografia, que corresponde a uma
construcdo propria daquele texto (MAINGUENEAU, 2005).
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sentenca; o ethos discursivo dito’, aquele inserito na enunciacio; e os
estereotipos que sdo a base das imagens discursivas construidas na
cenografia.

Feitas as nossas consideracoes teéricas sobre o ethos discursivo,
passaremos, na secio seguinte, a exposicdo de nossas andlises sobre o
ethos discursivo de Kurt Wagner na HQ's X-men Origens.

2. ANARRATIVA

X-men Origens: Noturno apresenta, como o proprio nome diz, a
origem do personagem Kurt Wagner até o seu ingresso nos X-men. A
histéria narra a vida do mutante na Alemanha, quando ainda vivia em um
circo intinerante.

A narrativa comeca com Noturno se apresentando
acrobaticamente em um circo. As pessoas ao seu redor nao conseguem
definir o que veem. O dono do circo, Max Getmann, o descreve para a
plateia como incrivel, como a criatura voadora, o monstro magnifico,
demonio desafiador. Kurt diante dos julgamentos tem um olhar vazio.

Ao final de suas apresentacoes, Kurt é sempre sedado e levado
para sua cela, seu “Lar doce lar”, como diz ironicamente Rolfe Gecht, o
musculoso do circo. Sua mae adotiva, Magali Szardos, sente-se triste com
essa condicao até que um dia essa condicdo de sofrimento se torna
insuportavel para ela. Magali, entdo, suplica para Kurt fugir dali, ainda
que sem ela e os irmaos. O mutante reluta, mas foge certo de estar
fazendo o melhor para sua mae e irmaos. Em meio ao Exodo e a
perseguicao, Kurt descobre o poder do teletransporte.

0 fugitivo se refugia na igreja do padre Wagner, onde ¢ acolhido.
Na igreja, o mutante aprende sobre sua condi¢cao humana, sobre perdao,
fé e cristianismo. Alguns dias depois, quando tudo parecia tranquilo,
surge na igreja Armen, seu colega de circo, também em fuga, pedindo
ajuda. Kurt fica surpreso e preocupado, pois sabe que Getmann e seus
capangas estao vindo.

Em pouco tempo, o dono do circo invade a igreja e ataca o padre,
Kurt e Armen. Kurt usa suas novas habilidades de teletransporte para
defender-se e afastar Getmann da igreja, que ji esti em chamas.
Enfurecido o mutante quase enforca Getmann, mas hesita em nome de sua
fé. Ele liberta Getmann e o deixa ir. O dono do circo, ainda enfurecido por

* A diferenca entre o “ethos dito” e o “ethos mostrado”, segundo Maingueneau (2008) é muito ténue e
muitas vezes é impossivel distingui-los; 0 mesmo vale para o “ethos pré-discursivo” e o “ethos discursivo”.
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ter perdido a briga, manda que seus capangas atirem em Kurt. O mutante
apenas fecha os olhos, reza e espera o tiro final. Mas, para sua surpresa,
nada acontece. Xavier surge e paralisa todos a volta de Kurt.

Nesse momento, professor Xavier convida Kurt a integrar os X-
men. Diante de tudo o que vive, Kurt aceita o convite, certo de que com o
grupo de mutantes ird conseguir fazer o bem, um bem muito melhor do
que j& houvera realizado. Sendo assim, Xavier projeta na mente dos
habitantes daquele vilarejo que o incéndio na igreja matou Kurt e que, em
solidariedade, todos devem ajudar a reconstruir a igreja do padre Wagner.

Apoés esse breve relato da origem de Kurt Wagner seguiremos
nossa exposicao apresentando o ethos (ou imagens de si) que o
personagem constroi sobre si mesmo em sua cenografia.

3. O ETHOS DE KURT WAGNER

Logo na primeira cena da HQ (fig. 2), Kurt apresenta uma série de
imagens sobre si. Em [1] temos o ethos dito de belo e gracioso. A legenda
diz “Belo. Gracioso, mas existe algo fora desse mundo nos seus
movimentos.” O operador argumentativo “mas”apresenta uma conclusao
oposta ao que apresenta a sentenca anterior (CABRAL, 2011). Ou seja,
Kurt é belo, mas nao por seus movimentos graciosos, como apresentado
no plano em perspectiva® que evidencia os saltos acrobéticos do mutante.
0 motivo de chamar atencao — como evidenciado em [2] que destaca as
feicoes de espanto do publico e seus gestos de curiosidade — ndo sdo seus
movimentos, mas o fato de talvez nao pertencer a esse mundo, mas a
outro mundo, que nao é como o nosso — um mundo sobrenatural, onde
vivem seres sobrenaturais, o que cria um ethos de ser sobrenatural (ou
além do natural)’.

A legenda seguinte, em elipse, completa a oracdo anterior “Z% no
vazio por trds dos seus olhos.” Ela indica que ndo sé os movimentos do
mutante sdo de outro mundo, mas também o vazio por tras de seus olhos.
A conjuncao “¢” utilizada confirma essa conclusdo, uma vez que ela é

%0 plano em perspectiva “ocorre quando ha uma soma de diferentes planos.” (RAMOS, 2009, p. 141). No
caso a cena apresenta a soma do plano detalhe, que chama atencdo para os detalhes (RAMOS, 2009),
acrescido do plano geral ou panordmico, que é amplo o bastante para englobar o cendrio e os personagens
representados (RAMOS, 2009).

" Para quem conhece o personagem Kurt sabe que sua aparéncia vem de sua semelhanca com o seu pai, o
mutante primitivo, Azazel, que em batalhas com os X-men se intitulou, ainda que de forma provocativa,
como sendo proprio Satands. Seu aspecto ¢ idéntico ao de Kurt. A diferenca reside na cor de sua pele, a de
Azazel é vermelha e a de Kurt azul. O que nos faz pensar no par opositivo bem/mal, azul/vermelho,
branco/preto.
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utilizada para mostrar que a sentenca atual chega a mesma conclusao
que a anterior (CABRAL, 2011).

Na mesma vinheta®, que apresenta a legenda que estamos
discutindo, ha a utilizacdo do plano detalhe, que apresenta os olhos
brilhantes e amarelos do personagem. Essa representacio reforca o texto
da legenda, criando um efeito hiperbdlico para o vazio que sente o
personagem.

Com tais constatacoes, cria-se o ethos de um ser
demoniaco/sobrenatural. Visualmente temos o aspecto de um demonio
azul, com orelhas pontiagudas, cauda, maos e pés desfigurados. A
representacdo visual é confirmada pelas recategorizacoes apresentadas
no baldo fala’ de apéndice cortado" [5] pronunciadas pelo dono do eirco:
“criatura voadora”, “monstro magnifico”, “demonio desafiador.” Vale a
pena notar que a selecao lexical utilizada nas recategorizacoes de Kurt
(criatura, monstro, demonio) indica que ele é um ser de outro mundo.
Apensar disso, os modificadores realizantes (CABRAL, 2011) utilizados,
juntamente com as frases exclamativas, salientam a beleza e o
encantamento que as habilidades nao-naturais (ou sobrenaturais) de
Kurt causam no publico. Tal imagem é reforcada pelo plano geral ou
panoramico utilizado, que apresenta o personagem dos pés a cabeca para
que possa ser recategorizado livremente pela plateia (e por nés leitores)
que assiste(m) a apresentacao de trapézio do circense. O dono do circo
ainda reforca: “Chamem do que quiserem, senhoras e senhores! Nos
chamamos de izcrivel” Podemos notar que no contetido do baldo-fala (e
duplo)'" mencionado, hd destaque para a palavra inecrivel, que esti em
negrito. Ou seja, para qualquer recategorizacdo dada pelo piblico ao
personagem sempre haverd o acréscimo de um modificador realizante
(CABRAL, 2011) de sentido semelhante & incrivel. Essas consideracoes
reforcam o ethos mostrado de ser sobrenatural e de natureza demoniaca.

* Vinheta ou o quadro (RAMOS, 2009).

? Baldo-fala é 0 baldo mais comum e expressivamente mais neutro da linguagem dos quadrinhos (RAMOS,
2009).

" Apéndice cortado é quando hd uma interrupcdo do apéndice.

() balao duplo é quando o baldo apresenta dois movimentos de fala (RAMOS, 2009).
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(X-MEN ORIGENS, [S. n.], p. 2)

A imagem de vazio nos olhos de Kurt é retomada na pagina
seguinte da narrativa (Fig. 3).

Figura 3 — Kurt e seu olhar de vazio.

Em [6] temos novamente o destaque, em plano detalhe (RAMOS,
2009), para os olhos de Kurt e também para o que eles refletem: o motivo
pelo qual o personagem nao busca a liberdade. Aqui constrdi-se o ethos de
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sacrificio, onde o personagem se submete a peniténcias em prol de
observar o sucesso ou vitéria de seus entes fieis — aqui no caso sua mae
Magali Szardos. A legenda desta cena afirma “O ar da noite. Liberdade.
Talvez nao.” O narrador sabe que Noturno pode sair de sua prisao no
circo, mas da mesma forma nos indica que o personagem escolheu estar
ali para que sua mae tenha algum bem estar.

0 ethos de sacrificio também é construido em outras situacoes da
narrativa, como na figura 4, abaixo, na qual o personagem reluta em ir
embora do circo apesar do sofrimento que passa.

(X-MEN ORIGENS, 2010, p. 15).

Fig. 4 — Kurt reluta em ir embora do circo.

Na figura 4, acima, ainda podemos observar o ethos de fidelidade.
Quando o personagem afirma no contetido de seu balao-fala que “Eu nao
vou. Eu ndo vou te abandonar... deixar vocés nas maos deles. Elevai te
matar ”, a repeticdo da negativa constréi essa imagem discursiva de
fidelidade, no qual o personagem reluta em ir embora. O angulo de visao
superior selecionado evidencia a fragilidade do personagem em sua cela
no cireo, o que favorece a construcdo do ethos de sacrificio.

0 ethos de sacrificio ainda ¢ observado quando Kurt pede para que
0 machuquem ao invés de machucarem o Padre Wagner, como
apresentado na figura 5, e no baldo-fala: “Nao puna esse homem por sua
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bondade, puna a mim por trazer isto para ele”. Nessas circunstancias o
angulo de visao superior selecionado favorece a aparente impoténcia de
Kurt diante do opressor, como se ele estivesse disposto a nao revidar.

(X-MEN ORIGENS, 2010, p. 25).

Figura 5 — Sacrificio.

0O ethos de fidelidade e sacrificio se associa também ao ethos de
redencao pela morte. Esse ethos surge ao menos em dois momentos. No
primeiro, na figura 6, Kurt, depois de fugir dos capangas do circo, fecha
os olhos e espera a morte, certo de que seu sacrificio ird liberar a sua
familia do sofrimento. O mesmo ocorre na figura 7, quando ele vé a igreja
sendo invadida pelos capangas do circo e, depois de uma breve briga,
apenas fecha os olhos esperando que sua morte va impedir que o padre
Wagner e sua igreja sofram ainda mais. Nas duas situacoes ele é salvo,
por circunstincias misteriosas. Na primeira seu salvamento se da pela
primeira manifestacao de seus poderes de teletransporte. J4 na segunda
ele é salvo pela intervencao de Charles Xavier, que paralisa seus inimigos
e os impede de atirarem em Kurt.
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(X-MEN ORIGENS, 2010, p. 1¢ (X-MEN ORIGENS, 2010, p. 30)

Figura 5 e 6 — Kurt pede pela morte

ETHOS EFETIVO |

|

Ethos pré-

Ethos
discursivo Discursivo
Mutante
Cristdo
Trapezista
¥ v
Dito Mostrado
Beleza € ser Demoniaco/sobrenatural
Graciosidade Sacrificio
ser i dencdo pela morte
Fidelidade

Esteredtipos
Heroi (X-men)
Catélico
Circense

Figura 8 — Ethos efetivo Kurt Wagner.
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Feitas as nossas consideracoes sobre o ethos de Kurt Wagner,
podemos sintetizar as discussoes empreendidas até agora a partir do
diagrama (fig. 8). A partir deste diagrama, concluimos que o ethos dito de
beleza e de graciosidade sdo depreendidos da materialidade linguistica e,
juntamente com o ethos mostrado de sacrificio, redencao pela morte, ser
demoniaco/sobrenatural e fidelidade, depreendidos da enunciacgdo, se
ancoram nas representacoes do esteredtipo de herdi, catdlico e circense.
Da mesma forma, ao observamos o personagem construimos o ethos pré-
discursivo de mutante, cristao e trapezista.

Feita essa sintese, passamos, a seguir, as nossas consideracoes
finais sobre o assunto.

CONSIDERACOES FINAIS

Em nossa pesquisa apresentamos a identidade discursiva de Kurt
Wagner, o noturno dos X-men. Utilizamos como corpus de pesquisa a /¢
X-men Origens: Noturno e como aporte tedrico-metodoldgico principal as
construcoes de Maingueneau (2005; 2008). A pesquisa se mostra relevante
na medida em que as pesquisas em quadrinhos realizadas por um aporte
tedrico da Andlise do discurso sdo escassas, especialmente no que se
refere & construcdo do ethos discursivo de herdis e viloes das HQ. De
nossa parte, concluimos que a identidade discursiva de Kurt Wagner se
constréi principalmente com base no estereotipo catdlico, e em certos
aspectos, 10 esteredtipo de herdi e circense. E com base nessas imagens
sociais compartilhadas que pudemos observar a construcao do ethos dito
de beleza e graciosidade. Da mesma forma em que observamos a
construcdo do ethos mostrado de sacrificio, redencdo pela morte, ser
demoniaco/sobrenatural e fidelidade.

Quanto a identidade os herdis e viloes das HQ, Vergueiro (2009)
afirma que os personagens tendem a ser retratados sempre do mesmo
modo. De nossa parte podemos afirmar que um determinado herdi, como
Kurt, possui uma mesma identidade discursiva base, independente da
aventura narrada ou roteirista convidado. Sendo assim, as imagens
discursivas que encontramos em nossa pesquisa devem ser as mesmas em
outras aventuras que apresentem Kurt Wagner. E essa conclusio que
também identificou Sieni (2003, p. 78) em sua dissertacdo de mestrado:
“lo] perfil psicoldgico dos personagens principais é bastante
caracteristico independentemente dos roteiristas se alternarem com
muita regularidade.” E evidente que novas imagens discursivas podem ser
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agregadas ao herdi. Entretanto, a vinculacdo dessa nova identidade
discursiva a identidade base do herdi devera ser realizada por um marco
especial na narrativa dos heréis e ndo por uma histéria isolada e
desconectada com a eronologia do heroi.

E por isso que a o tema religioso € tdo presente nas aventuras de
Noturno, uma vez que esse tema é a base sdcio-discursiva para a
construcao dos demais ethos do personagem. Kurt é um dos poucos
personagens que possuem essa construcao religiosa claramente marcada
e isso acaba por construir uma identidade discursiva distinta para este
personagem do universo Marvel.

Por fim, concluimos que pesquisar a identidade discursiva de
herdis e viloes das HQ's se mostra relevante para estudantes de
arte/letras, roteiristas e/ou admiradores dos quadrinhos, que procuram
entender personagens e sagas de aventuras que se seguem de forma
continua e ininterrupta. Entender uma identidade discursiva, portanto, é
saber identificar ou prever movimentos ou acoes de personagens, de modo
a tornd-las coerentes dentro de sua concepeao inicial e historia pessoal.
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® “MANGA MESSIAS” ENTRE
RESSURREICOES E REENCARNACOES DE
JESUS — UMA HISTORIA CULTURAL DAS
FIGURAS DE JESUS NAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS

Karina Kosicki Bellotti

INTRODUCAO

Este texto tem como objetivo abordar as diferentes representacoes
imagéticas de Jesus Cristo nas Histérias em Quadrinhos na segunda
metade do século XX e inicio do século XXI. A partir da andlise do
primeiro volume da série “Aventuras da Biblia”, intitulado “Manga
Messias” (2008), levantamos algumas questoes de cunho metodoldgico e
tedrico a partir da perspectiva da Historia Cultural na andlise das
producoes impressas e imagéticas que recriam a figura de Jesus para
crentes e descrentes, para devotos e iconoclastas, em especial para o
piiblico juvenil.

0O olhar da Histéria Cultural aplicado aos estudos da religiao e da
midia visa inserir as producdes contemporaneas a fendmenos histéricos
de média e longa duracdo, além de compard-los a outras producoes de
mesmo género e/ou tema dentro de um dado contexto histérico. Assim, o
“Mangd Messias” deve ser entendido nao somente pelo conteddo e pelo
formato que carrega, mas também pelas suas condicoes de producao e de
circulacao; de que forma se insere em um universo de adaptacoes
imagéticas biblicas ja existentes para o piblico juvenil, e como se
relaciona com representacoes de Jesus nos quadrinhos. Escolhemos nos
concentrar na figura de Jesus devido a grande quantidade que este tema
permite abordar, tomando como ponto de partida e de chegada o “Manga
Messias”.

Para compreender este mangd, ¢ importante situd-lo
historicamente entre outras producoes infanto-juvenis que envolvem a
figura de Jesus, a partir de determinadas questoes: primeiro, a rela¢ao
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entre a forma e contetido da mensagem crista no que se refere a producoes
para o piblico juvenil (como despertar o interesse de novas geracoes, sem
sujeitar a mensagem biblica a modificacoes teoldgicas?). Em seguida, a
tradicao de representacoes imagéticas de Jesus Cristo nas artes visuais e
na cultura pop (da iconografia a iconoclastia, como situar mensagens
religiosas como didlogos com seu contexto histérico?).

Como as representacoes de Jesus refletem seu tempo e seus
criadores? Como estes procuram questionar o seu tempo e seus
interlocutores com suas recriacoes religiosas? Em se tratando de
figuracdes religiosas na cultura pop, a relacao entre a forma e o contetido
ainda importa para os cristdos? Se, sim, para quais cristaos? Tendo em
vista as controvérsias levantadas com as representacoes religiosas do
Isla, chegando ao assassinato dos jornalistas do periddico Charlie Hebdo,
em 07 de janeiro de 2015, podemos nos questionar quais os limites da
criacdo e da critica, como analisar historicamente a evolucao das criacdes
sobre a figura de Jesus Cristo na producdo de Histéria em Quadrinhos
nos tltimos 50 anos? Haveria limite na criatividade de quem lida com
temas religiosos? Como mensurd-la — quem determina estes limites?

A abordagem dos quadrinhos como uma fonte histérica implica em
reconhecer seus elementos constitutivos, e a partir da sua linguagem
indagar qual o seu lugar de producdo, qual/quais sujeitos sao
responsaveis pela criacao e publicacao, por quais canais e veiculos a obra
circula, e, quando possivel, acessar a recepcao da obra num determinado
contexto historico — e até em contextos historicos posteriores. Segundo
Peter Burke (2004), a andlise das imagens pela disciplina histérica
requer a investigacdo nao somente dos sentidos que as fontes podem
trazer, segundo a intencionalidade do/s seu/s autor/es, mas também dos
sentidos que seus consumidores conferem a tais imagens.

Por isso, “Mangd Messias” serd analisado na sua estruturacio
interna — personagens principais e suas relacoes dentro da histéria
contada (simpatias, antagonismos, hierarquizacoes), sequéncia e estilo
narrativos — e sua relacdo com os relatos biblicos -, além da estética do
mangd. A histéria também serd analisada a luz do seu lugar de producao
— quem sao seus criadores, qual a intencdo manifesta por eles na obra e
em outros canais de comunicacdo, qual seu piiblico-alvo, e como a obra foi
disponibilizada, chegando até o Brasil? E, por fim, como compreender os
sentidos expressos na figura de Jesus do “Mangd Messias” em
comparacao com outras representacoes de Jesus Cristo nos quadrinhos de
cunho religioso e secular? Como relacionar estas representacoes a outras
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tradicoes de representacio de Jesus Cristo na cultura crista ocidental do
periodo contemporaneo (séculos XIX e XX), tendo em vista a constituicao
de campos missiondrios e de trocas culturais, que perpassam pela
construcdo de culturas cristas transnacionais?'

AS REENCARNACOES E AS RESSURREIGOES DE JESUS

O historiador norte-americano, Stephen Prothero, na obra
American Jesus, how the son of God became a national icon (2003),
analisou as diversas representacoes da figura de Jesus na cultura norte-
americana dos séculos XIX e XX, a fim de observar como cada grupo
social religioso — eristdo e nao-cristdo — recriou Jesus a sua imagem e
semelhanca, em determinados contextos histéricos. As recriacoes feitas
por grupos cristaos e/ou que o mantiveram dentro da tradicao crista, ele
denominou “ressurreicoes” da figura de Jesus; as recriacdes de grupos
nao-cristdos e/ou que o ressignificaram a luz de outras tradicoes
religiosas, ele denominou de “reencarnacoes” de Jesus.

Para este texto, utilizarei as mesmas divisoes para me referir a
producoes de quadrinhos que trazem a figura de Jesus como central, a fim
de inserir uma produc¢do contempordnea como “Mangd Messias” a uma
tradicio mais ampla de recriacoes imagéticas de Jesus para o piblico
jovem. Dessa forma, as recriacoes que procuram estabelecer uma
fidelidade ao texto biblico, em geral como objetivo evangelistico,
denominaremos de “ressurreicoes” de Jesus nos quadrinhos; as
representacoes que o recriam em outros contextos e com outros atributos
fora do contexto biblico, nomearemos de “reencarnacoes” de Jesus nos
quadrinhos.

Isso nao significa que as ressurreicoes seriam melhores
representacoes ou mais fidedignas de Jesus do que as reencarnacoes — ou
vice-versa. Nosso proposito ao fazer esta divisao é mostrar como, ao usar
a figura de Jesus, estas producoes dizem mais sobre o seu proprio tempo,
seus criadores e seus interlocutores. Uma representacdo considerada
“iconoclasta” por devotos mais tradicionais, como “Punk Rock Jesus” ou
“Saint Young Men”, ndo necessariamente estdo despidos de valores
religiosos — ao recontextualizar Jesus Cristo nos dias atuais, ndo
estariam estes artistas perguntando o que evangélicos norte-americanos

! Para maiores informacoes sobre a composicdo e a linguagem dos quadrinhos, ver as célebres obras de
Will Eisner (1999) e Scott McCloud (2005; 2006).
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vém indagando desde 1896, a partir do livro “In his steps”, de Charles M.
Sheldon — O que Jesus faria se estivesse caminhando entre nos?

AS RESSURREIGOES DE JESUS NA CULTURA POPULAR

“Mangd Messias” é uma producdo de 2007, feita por artistas
japoneses e que chegou ao Brasil em 2008 pela Editora Vida Nova,
traduzido da edicao norte-americana, lancada em 2007 pela editora
evangélica Tyndale. Diferente de um mangé tradicional, que é preto e
branco, esse se trata de um mangd colorido, para ser lido da esquerda
para a direita. Em todas as suas pdginas, no rodapé, ha a indicacdo do(s)
texto(s) biblicos aos quais as passagens se referem.

“Mangd Messias” conta a histéria de Jesus Cristo, do nascimento
a ressurreicao, fazendo um resumo condensado dos 4 evangelhos — com
maior utilizacdo dos 3 evangelhos sindpticos do que do evangelho de Jodo
—a fim de criar uma narrativa ecronolégica da historia de Jesus. Nao hd
referéncia de qual versdo da Biblia foi utilizada pelos criadores da
publicacao — sabe-se que, no Japao, foi publicada pela Sociedade Biblica
Japonesa. Tampouco os criadores recomendam uma versao especifica da
Biblia para os leitores, o que lhes confere liberdade para consultar as
passagens na versao que lhes desejar.

A artista responsavel pelo roteiro e pelos desenhos deste volume,
Kelly Kozumi Shinosawa, afirma em sua pagina pessoal na internet® que
se converteu ao cristianismo por conta de uma colega de quarto, e que se
batizou na Japanese United Church de Manhattan, em 2004, filiada a
Igreja Metodista Unida e & Igreja Reformada Cristd dos EUA — igrejas
historicamente ligadas a evangelizacdo protestante empreendida por
norte-americanos em meados do século XIX no Japao. A série de cinco
livros foi lancada pela NEXT, um ministério japonés do qual Shinosawa
participa, e que foi fundado em 2006 para lancar materiais evangelisticos.
Nao deixa de ser interessante o fato de esta producao vir de um pais em
que a porcentagem de cristaos protestantes é de menos de 1%
(MIYAHIRA, 2004, p. 214). E importante frisar que pouco se sabe sobre a
filiacao religiosa e denominacional dos demais artistas criadores desta
série de mangds, somente que sdo japoneses cristdos que trabalham no
ministério NEXT.

* Cf. http://manga-ministry.com/en/profile. Acessado em 08 de fevereiro de 2015. Na pagina estdo listados
outros trabalhos da artistas, dentr eles para a Japan Campus Crusade for Christ (2010).
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A capa traz um desafio: “Mangd Messias — serd que ele veio para
salvar...ou destruir o mundo?”, e na contracapa o desafio é para o leitor:

Diretamente das paginas do livro mais vendido do mundo....vem a
histéria mais grandiosa que ji se ouviu...sobre o homem mais
polémico que ji existiu sobre a face da Terra..e que aqui é
contada no formato grafico mais genial do planeta. Vocé tem
coragem de ler a histdria dele...Mesmo que sua vida mude para
sempre? (grifo original).

A questdo lancada na capa ndo é respondida explicitamente ao
longo do livro — trata-se mais de um chamativo para quem nao conhece a
histéria de Jesus, preferencialmente o piblico juvenil. O formato “mais
genial do planeta” conserva o relato neotestamentdrio, enfatizando o
aspecto sobrenatural das acoes de Jesus, presentes nos milagres, o
carater misterioso e muitas vezes imperscrutivel de Jesus, de suas
palavras e de seus atos, que perfazem a sua missdo messianica. Morto
pelo 6dio dos lideres religiosos judeus, que o entregaram com sede de
vinganca para os romanos, Jesus € um personagem viril, vigoroso,
piedoso. Em meio a seres humanos imperfeitos, pecadores, impacientes, o
Jesus nesta ressurreicao no formato de manga €, a0 mesmo tempo, jovem
na aparéncia e atemporal nas palavras e nos atos.

Quanto ao traco presente na producdo, os personagens em “Manga
Messias” em sua maioria possuem aspecto muito juvenil, em especial os
apostolos. Dentro da estética do mangd, seu estilo seria semelhante ao
das publicacoes voltadas para meninos, por conta de suas cenas de aco.
Os desenhos sao repletos de movimento e agilidade, chegando a um ritmo
acelerado em passagens de maior acao ou tensao emocional. No geral, a
narrativa nao contribui muito para introduzir personagens ou trazer
explicacoes a passagens biblicas marcadas pela elipse. Salvo um quadro
ou outro com contextualizacoes sobre o significado, por exemplo, do
problema que a falta do vinho na festa de casamento causa aos noivos e
as suas familias (cultura da reciprocidade), ou o uso de mapas para
mostrar as movimentacdes de Jesus e seus discipulos (hd outros mapas e
um quadro explicativo dos personagens principais da histéria ao final do
manga).

Os didlogos sao breves, mesmo os de Jesus. A linguagem coloquial
¢é amplamente utilizada pelos personagens, com excecdo de Jesus, Maria,
José e Joao Batista, mas no geral o texto segue uma estrutura muito
préxima a da narrativa biblica. Os demais personagens incorporam o
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entusiasmo juvenil de seguir Jesus, com expressoes de girias e
movimentos rapidos. Continuando com o exemplo do casamento, cendrio
do primeiro milagre de Jesus, vemos alguns discipulos se refestelando:

“- Uau! Esta festa ¢ 0 maximo!
- E mesmo! Rango de primeira!
- Espera, ai, André...devagar!” (SHINOSAWA, 2008, p.71).

E um convidado maravilhado, apos servirem o vinho que foi
transformado da dgua:

“- Amigo, vocé ¢ inerivel! Todo mundo serve o melhor vinho
primeiro....e serve o pior quando o pessoal estd alto! Mas — uau! — vocé
deixou o melhor para o final! Vocé é o cara!” (IDEM, p.73).

A linguagem aparece muito mais em passagens do mangd que nao
sdo baseadas diretamente no relato biblico, mas que ajudariam, na visao
dos autores, a recriar o contexto em que os eventos narrados ocorrem,
além de explicar determinados acontecimentos. Por exemplo, apos a
reprimenda aos vendilhoes do templo, Jesus é desafiado por um
comerciante a fazer um milagre para provar sua autoridade. Ao responder
“Destruam este templo...vou ergué-lo de novo em 3 dias!”, todos zombam
de Jesus, e ao final o narrador explica: “Os judeus ndo entenderam
Jesus...até os seus discipulos ficaram boiando!” (IDEM, pp.78-79).

Jesus, por sua vez, é representado como um homem misterioso.
Fisicamente, ele é jovem, mdsculo, mas ndo musculoso; esguio, de pele
branca, cabelo castanhos esvoacantes, barba aparada e olhos castanhos.
0 mangd preserva boa parte das palavras reportadas a ele nos
evangelhos, sem adicionar muitas explicacoes. Por vezes, determinadas
contextualizacoes sao feitas, estendendo o que estd presente no relato
biblico. Por exemplo, quando Jesus decide ir para a Galiléia, passando
pela Samaria, Pedro explica a Jodo, que ficou surpreso por ter de
percorrer uma drea evitada pelos judeus: “(...) Vocé ndo sabe que foi o
Mestre que resolveu assim? Entao vamos com ele! Ele deve saber o que
estd fazendo, mesmo que a gente nao entenda nada!..E os planos dele
sempre dao certo!” (IDEM, p. 89). Tal passagem ¢ explicada no manga por
meio de um mapa, mostrando a localizacdo da Samaria e da Galiléia,
indicando também a animosidade entre samaritanos e judeus na época.
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Ou entdo, em passagens mais enigmdticas, como a de Mateus
12.46-50, em que Jesus fala ao povo, quando sua familia chega para falar
com ele — “Quem é minha mae? Quem sao meus irmaos? Aquele que fizer a
vontade de meu pai celeste ...esse é meu irmdo..minha irma... minha
mae!”. O narrador explica: “as palavras de Jesus nao expressavam
hostilidade contra sua familia...porém, seus ensinos definiam um novo
tipo de familia...criada pela confianca mutua...a familia de Deus!” (IDEM,
pp. 148-149). Tal explicacdo ndo consta de nenhuma versdo biblica,
imprimindo uma interpretacao que nao questiona quem sao os “irmaos de
Jesus”, tal como ocorreria se a producdo fosse catdlica, por conta do
dogma da virgindade de Maria. No inicio do mangd, o narrador afirma que
José s6 dormiu com Maria apds o nascimento do primogénito (IDEM, p.
13), uma referéncia que aparece na traducdo Jodo Almeida Revista e
Corrigida. Aceita, portanto, a versao protestante de que Jesus Cristo
possuia irmaos e irmas do casamento de Maria e José. O estranhamento
da passagem viria, portanto, da forma como se dirigiu a sua familia.

Ja os inimigos de Jesus sdo os fariseus, os saduceus, os doutores
da lei. Em varias passagens, eles surgem confrontando Jesus e seus
discipulos, sempre com expressoes faciais contorcidas, malévolas e
sombrias. Seguindo os relatos biblicos, é reputada aos doutores da lei a
responsabilidade por perseguir e entregar Jesus para os romanos. Por
conta destas passagens, o mangd foi acusado de ser anti-semita — o
jornalista norte-americano Bruce Wilson, do jornal The Huffington Post®
criticou a forma negativa com a qual os judeus fariseus foram retratados
na obra. Tal questdo é sempre problemdtica em representacoes
contemporaneas da vida de Jesus, em especial quanto a sua morte —
acusacoes de antissemitismo foram reputadas ao filme “A Paixao de
Cristo”, dirigida por Mel Gibson (2004), por trazer um retrato muito
semelhante ao que se vé no “Mangd Messias” - os romanos sao retratados
como apdticos, indiferentes aos conflitos entre os judeus — Pilatos
aparece como alguém relutante em executar Jesus, ainda mais apds o
alerta de sua esposa de que Jesus era inocente. Enquanto isso, os lideres
religiosos judeus sao perversos, incitadores da multiddo para condenar
Jesus, oferecendo assim o grande contraponto com a bondade e a
divindade de Jesus.

*Cf. “Aimed at Children, Nationally Distributed Christian Comic Book Called a ‘Training Manual’ For ‘The

Next Pogrom Against Jews’”. Disponivel em: http://www.huffingtonpost.com/bruce-wilson/targeted-at-
children-nati b_104183.html. Publicado em: 25/05/2011. Acessado em: 09/02/2015.
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Contudo, em vdrios momentos do mangd Jesus lembra que nio
veio para revogar a lei, mas para aprofunda-la. Ao mesmo tempo em que
entra em conflito com os fariseus pelo seu excesso de zelo a lei e desprezo
pela compaixao, Jesus é retratado ensinando em sinagogas e revoltando-
se contra os que profanam o templo. Ele nao deixa de ser retratado como
um judeu, o que torna a acusacdo de antissemitismo um tanto
contraditoria ao se olhar o conjunto da obra, e também os proprios relatos
biblicos que 0 embasam.

Judas, por sua vez, é uma figura fisicamente ambigua — de tracos
femininos, cabelo ruivo com uma longa franja cobrindo a parte esquerda
do rosto, e um brinco pendurado na orelha direita — é retratado pelo
narrador como um sujeito que roubava do grupo, e até o episodio do jantar
na casa de Marta, Maria e Lazaro, mal tinha aparecido na narrativa.
Satands aparece em poucos momentos do mangd: surge nos 40 dias de
preparacao de Jesus no deserto; apodera-se de Judas na traicdo que
realizard com os doutores da lei; surge no jardim de Getsémani em forma
de serpente. A maldade humana prevalece sobre a maldade de Satanas —
os atos de perversidade sao de responsabilidade dos fariseus e de Judas.
Os discipulos nao escapam de errar, com a sua ignorancia, falta de
credulidade e impaciéncia.

Ja a figura de Jesus € retratada como o ser humano perfeito, sem
maculas nem defeitos, com seus dons sobrenaturais manifestos pelos
milagres e pela sua sabedoria. A mensagem do mangd é salvifica — como
expresso no proprio titulo, ele é o Messias, que veio redimir os pecados da
humanidade pela morte na cruz. O suplicio de Jesus ilustrado no manga é
dramatico, explicito, incluindo a cena da pregacdo na cruz, em que o
sangue jorra pela pagina. As mulheres choram, enquanto os lideres
judeus e os soldados romanos zombam de Jesus.

A narrativa termina com a ressurreicao de Jesus, que conviveu
por 40 dias com seus discipulos até subir aos céus. Ao final da historia,
uma imagem que traz um por do sol e no horizonte, trés cruzes. Segue o
convite para crer na mensagem de vida eterna, muito semelhante a Joao
20.30 e Jodo 21.35%

* “Jesus fez diante dos discipulos muitos outros milagres que ndo estdo escritos neste livro. Mas estes
foram escritos para que vocés creiam que Jesus é o Messias, o Filho de Deus. E para que, crendo, tenham
vida por meio dele.” (Jodo 20.30s).; “Ainda hd muitas outras coisas que Jesus fez. Se todas elas fossem
escritas, uma por uma, acho que nem no mundo inteiro caberiam os livros que seriam eseritos.” (Jodo
21.35 - Biblia versdo Nova Traducdo na Linguagem de Hoje).
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Muitos outros milagres de Jesus poderiam ser contados aqui,
mas que livro teria tantas pdginas assim? Agora é com
vocé...tudo isso foi escrito para que vocé creia que Jesus é o
Messias, o filho de Deus. Se crer nele, vocé tera a vida eterna,
como ele prometeu. (IDEM, p. 280).

E curioso observar o uso do desafio na contracapa, instigando a
“coragem” do/a leitor/a — a leitura da histéria poderia mudar para
sempre a sua vida, por conta do convite salvifico ao final da historia —
para alcancar a vida eterna. Contudo, o livro pouco esclarece o que seria a
vida eterna, no que ela implica para a vida de um/a jovem crista/o. Por
muitas vezes, passagens enigmaticas da Biblia continuam sem explicacao
no livro, fazendo uma transposicao simplificada do texto biblico, sem uma
contextualizacdo histérica ou uma “hermenéutica”, ainda que isso seja
reconhecidamente dificil de se realizar num género como o dos
quadrinhos. Exemplo disso é a passagem da mulher samaritana, em que
Jesus trava um didlogo de hermética compreensdo dentro de uma
narrativa cotidiana. Se o livro procura recriar alguns fatos da atuacao de
Jesus, inserindo-o num cotidiano, por vezes, este carater coloquial e
linear da narrativa é interrompido pelos ensinamentos de Jesus, em
forma de metéforas e de pardbolas. A transicao, que poderia ser facilitada
pela linguagem dos quadrinhos, nem sempre € feita. Assim, o “formato
mais genial do planeta” ndo escapa da narrativa dos evangelhos — nem
pretende fazé-lo, decerto — limitando-se a uma reproducdo ilustrada e,
nao, uma recriacdo que pudesse levantar reprovaciao quanto ao uso do
formato mangd. Por outro lado, ndo deixa de ser de certa forma uma
recriacdo, ao propor uma condensacdo da narrativa dos evangelhos a luz
de personagens bem desenhados, numa producao colorida e vibrante, feita
para atrair os mais jovens.

A questao da linguagem voltada para os jovens presente no
“Mangd Messias” merece ser avaliada por outro dngulo — por aquilo que
ele ndotraz ao publico leitor: ndo hd contetido de aconselhamento juvenil,
sobre problemas da fase adolescente, mostrando qual seria o
comportamento ou a atitude certa a ser tomada em termos cristaos.
Outras publicacdes voltadas para adolescentes, ndo necessariamente com
histérias em quadrinhos, trazem quadros explicativos e conversas com os
jovens, como a “Biblia Sagrada — edi¢do com notas para jovens” (SBB,
s.data), a “Biblia das Descobertas para Adolescentes” (SBB, s. data),
“Biblia Catdlica do Jovem” (Ave Maria, 2012) e “Revolve” e “Refuel”



(Thomas Nelson, 2004 —Novo Testamento em formato de revista para
adolescentes).

Em “Mangd Messias”, hd somente a histéria biblica, cuja
linguagem visual é renovada, mas cujo conteido textual e sequéncia
narrativa preserva os relatos neotestamentarios. Assim, os tracos podem
ser contemporaneos, como a propria tradicao evangelistica, em especial
de cunho missiondrio norte-americano procurou ser em toda sua tradicao,
desde o século XVIII. Ao mesmo tempo, trata-se de um produto de um
cristianismo globalizado, cuja formacdo se deve em parte a acdo
missiondria de protestantes americanos pelo mundo — incluindo o Japao.
E do Japao, a mensagem salvifica retorna em formato mang, mas com
adaptacoes ocidentais para circular pelo mercado mundial (até o
momento, a publicacdo foi traduzida para 19 linguas, segundo o site do
ministério NEXT?).

Tal mensagem visa ser a mesma “ontem, hoje e sempre”, o
evangelho que permanece e que, portanto, tem grande potencial de cativar
os adultos, eriar confiabilidade quanto & mensagem biblica, a0 mesmo
tempo em que se aproxima de uma estética familiar a outros produtos
populares entre os jovens. Dessa forma, o “Manga Messias” assemelha-se
muito de outros produtos biblicos cultivados pelos evangélicos norte-
americanos, que se preocupam em renovar a apresentacio estética sem
alterar a mensagem salvifica. A narrativa é recatada, vibrante e colorida,;
nao ofende a ninguém a julgar pelas criticas publicadas na internet por
consumidores em foruns de discussdo. Muitos sdo adultos que se
mostraram satisfeitos em presentear seus filhos, sobrinhos, netos com
esta publicaco®.

OUTRAS RESSURREICOES

A mensagem de “Mangd Messias” ¢ muito semelhante a tantas
outras recriacoes da figura e da histéria de Jesus, mais ou menos solenes,
que estrelaram outras vidas em outros veiculos imagéticos. O fato de
estar encarnado em um mangd nao necessariamente quebra nenhuma

* Segundo o site da NEXT, a série ja foi traduzida para os seguintes idiomas, perfazendo o total de 2,5
milhoes de copias vendidas: drabe, chinés, holandés, inglés, finlandés, francés, alemdo, indonésio,
japonés, khmer, coreano, noruegués, portugués, russo, espanhol, sueco, tagalog e tailandés.

% Um dos foruns que trazem esta discussao de forma bastante ilustrativa é do site Think Christian, no
post “Do we need a Manga Messiah?”, de Rob VanDenBurg, publicado em 15 de agosto de 2011.
(disponivel em: http://thinkchristian.reframemedia.com/do-we-need-a-manga-messiah. Acessado em 15
de dezembro de 2014).
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barreira de linguagem, pois se trata de um mangd modificado para
leitores ocidentais. Um mangd evangelistico tanto para quem nao estd
acostumado com manga quanto para quem estd afeito ao formato. Este
espécimen hibrido para os padroes puristas dos leitores de mangd nao € o
tinico — outros mangds com a histéria de Jesus o precederam e outros o
sucederam, criados com o intuito de atingir um piblico supostamente
alheio & mensagem cristd, atraindo-o com uma linguagem familiar e nao
autoritativa, a fim de transmitir licoes, valores e ensinamentos. Com
tantos super-herdis, alguns deles inspirados em mitologias e arquétipos —
e até no proprio Jesus Cristo, como no caso do Superman — por que nao
apresentar Jesus como Messias e Salvador através de milagres tao
impressionantes? Se sua personalidade vibrante povoa as pdginas dos
mangas atualmente, ja o fazia também em outros formatos de histéria
sequencial em tempos de outrora.

Basta lembrar a Série Sagrada, da editora brasileira EBAL, em
meados dos anos 1950. Em 1955, a editora publicou a Historia de Jesus
em formato bem trabalhado, solene e respeitoso, tal como a vida de santos
e de “grandes nomes do catolicismo” brasileiro, de 1953 a 1960°. Em meio
a guerra dos gibis (GONCALO Jr., 2004), em que a HQ era vista como uma
potencial deturpadora da psicologia e da indole das criancas, a editora
EBAL, principal publicadora de HQs nacionais e internacionais,
representante da DC, da Marvel e da Disney, cede as pressoes da Igreja
Catélica e publica a Série Sagrada, inserindo-se numa tradicio de
histérias biblicas ilustradas que remontam as iluminuras medievais, as
janelas e os vitrais de catedrais, a Biblia de Lutero (BRIGGS E BURKE,
2006) e posteriores biblias ilustradas para o piblico infantil produzidas
nos Estados Unidos nos séculos XIX e XX. A atuacdo da Igreja Catdlica se
deu em um contexto de fortalecimento da acdo de clérigos e leigos, que
visavam intervir na cultura e na politica do Brasil a partir da Acao
(Catolica Brasileira, em 1935, a fim de “recristianizar” o pais em meio a
presenca de outros atores religiosos — protestantes, pentecostais,
espiritas, que mal perfaziam juntos 3,5 % da populaco (segundo censo de
1940 - havia 08% de outras religictes e 2,6% de
protestantes/evangglicos).

Isso incluia vigiar o material consumidor pela juventude, em
especial o material que nao era religioso e que fugia ao controle direto de
educadores e autoridades. Tal preocupacdo também era grande entre os

 Outras publicacdes referentes a Jesus Cristo desta série foram: “Rei dos reis” (dezembro de 1953);
pardbolas, em 1954; “A vida de Cristo” (junho de 1957).
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norte-americanos, os grandes exportadores de quadrinhos a época. Em
um periodo em que a chamada cultura de massa ganhava relevo no pos-11
Guerra Mundial no mundo ocidental, crescia a preocupacao com relacao
aos possiveis efeitos que a midia em geral ofereceria as mentes em
desenvolvimento.

Tanto no Brasil quanto nos Estados Unidos, observa-se desde o
século XIX a vigilancia de clérigos catolicos e protestantes em relacdo as
diversoes publicas e ao entretenimento secular voltado para os jovens:
nos Estados Unidos, liderancas religiosas e leigas, catdlicas e
protestantes, miraram os romances baratos, os parques de diversao, os
Nickelodeons, e posteriormente, pressionaram a aprovacao do cidigo de
decéncia para o cinema — o Cédigo Hayes, em 1935, que vigorou até os
anos 1960. No Brasil, livros considerados “picantes”, com temdtica
erdtica, foram censurados dos anos 1910 aos 1930 (SANTOS, 2012), além
de o ensino religioso de cardter facultativo ter sido introduzido no
curriculo educacional brasileiro por pressao da Igreja Catélica, em 1934.
Assim, no inicio dos anos 1950, quando os quadrinhos passam a se
expandir como produto cultural para a juventude, a Igreja Catdlica
promove criticas as historias que nao possuiriam valor moral nem
edificacao espiritual. Portanto, a EBAL lanca a Série Sagrada — o tipo de
material que os pais comprariam para dar aos filhos.

Mas néao tardou para que os quadrinhos fossem apropriados por
cristdos para entretenimento e evangelizacdo no Brasil — porém, a
imagem de Jesus foi mais poupada no Brasil, dando mais espaco para
personagens infantis em histérias de cunho cristao. Passada a guerra dos
gibis nos anos 1960, a partir dos anos 1970 os quadrinhos aos poucos sao
vistos como aliados da evangelizacdo. Por exemplo, nos anos 1960 a
Revista Nosso Amiguinho (de origem adventista) trazia poucas historias
sequenciais, em sua maioria apenas retratando ciclo de vida de animais,
além de uma veemente condenacdo do consumo inadvertido de historias
de acao e terror, seja em romances ou em quadrinhos, pois elas poderiam
preencher a mente das criancas com imagens desagradaveis e violentas,
comprometendo o seu futuro (BELLOTTI, 2010). J& no inicio dos anos
1970, a revista encontra uma forma de aderir aos quadrinhos a sua
maneira, criando a Turma do Noguinho, que existe até os dias atuais e é a
marca registrada da revista.

Porém, o caso mais famoso desta midia religiosa é o personagem
Smilinguido (IDEM), criado em 1980 por Mdrcia D'Haese e Carlos
Grzybowski para passar mensagens cristds, sem compromisso com
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nenhuma denominacdo. A formiguinha acabou ilustrando uma série de
materiais — de marca-paginas, cartdes passe-adiante, material escolar,
vestuario, além de desenhos animados (“Moda Amarela”, 1997, e
“Histérias de Formiga”, 2006), livros de historias, até virar um gibi em
2003. O seu carater nao denominacional favoreceu uma ampla insercao do
personagem entre catolicos e protestantes, ainda que seu lugar de origem
fosse protestante (os criadores eram da Igreja do Cristianismo Decidido,
de Curitiba-PR). Desde 1997, Marcia D'Haese trabalha com os
personagens da turma Mig e Meg, que ilustram igualmente uma série de
produtos, de cantatas, livros de tirinhas, vestudrio, cartoes, vestudrio a
DVDs.

Diferente da producao evangélica e catdlica norte-americana, que
possui uma relacdo préxima com o piblico religioso brasileiro, devido a
constante circulacdo de livros, dlbuns musicais e videos, a producao
brasileira voltada para o pablico juvenil prefere trazer histérias e
narrativas que nao trabalhem diretamente com a figura de Jesus Cristo.
Seguem-se muito mais histérias com personagens ou situacoes que se
remetem a valores cristdos e a licoes morais. E mesmo que tragam
histérias biblicas com Jesus Cristo, hd todo um cuidado para manter-se
nas fronteiras da narrativa e dos ensinamentos biblicos. Uma
caracteristica aproxima o “Mangd Messias” do Smilinguido — e nao é
somente o fato de serem producoes para o piiblico infanto-juvenil. Trata-
se da associacdo entre a palavra biblica e a imagem, uma preocupacao
que nasce da Reforma Protestante, em especial a partir de Joao Calvino
(MORGAN, 2005).

Para Calvino, as imagens religiosas deveriam sempre ser
acompanhadas de um texto biblico, para que a mente nio se perdesse em
divagacoes, caindo em interpretacoes “incorretas” da mensagem divina.
Em meio ao conflito com os catdlicos, os protestantes dispensam um
tratamento muito cauteloso as imagens religiosas, incentivando outras
formas de expressao artistica, como a miisica. Os protestantes norte-
americanos, no século XIX, aproveitaram o barateamento da tecnologia de
impressao e do preco do papel para imprimir panfletos, folhetos, tratados
e diversos recursos ilustrados com historias biblicas e narrativas
edificantes, criando uma cultura impressa e visual evangelistica bastante
rica e diversificada (MORGAN, 1999). Tal cultura impressa foi
largamente difundida por conta do movimento missiondrio protestante
por todo o mundo.
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No Brasil, os missiondrios protestantes trataram de distribuir
Biblias e implantar jornais, mas o uso de uma cultura visual ainda
demoraria a chegar. Somente no inicio do século XX seria possivel
vislumbrar o uso da cultura visual em algumas revistas infantis, como a
Bem-Te-Vi (metodistas) e a Nosso Amiguinho, ainda assim com espaco
restrito, por se tfratar de um aspecto que encarecia a producdo. Com
Smilinguido, a ilustracao toma a frente, mas sempre respaldada por um
texto biblico. Tal a importdncia desse aspecto que no Manual do
Smilinguido, deixado por Mdrcia D'Haese com instrugoes para os
desenhistas da Editora Luz e Vida (desde 1997 detentora dos direitos
autorais do personagem), hd a expressa obrigacao de se vincular qualquer
desenho do Smilinguido e/ou de qualquer personagem de sua turma com
um texto biblico, citado diretamente ou adaptado (BELLOTTI, 2010). Se
houver qualquer desenho ou produto do Smilinguido sem qualquer
mensagem crista, é bem provavel que seja uma reproducdo pirata, o que
mostra o potencial de icone que o personagem atingiu entre seus
receptores.

Outro cuidado de Marcia D'Haese ao criar as historias da formiga
foi evitar uma referéncia explicita a Jesus Cristo e mesmo a Deus. Ao
centrar as histérias na floresta brasileira, Deus é referido como o Senhor
Criador, e a Biblia é o Livro da Vida, a fim de tornar a mensagem
abrangente para um publico amplo, evitando a rejeicdo de pessoas que
possam se interessar pelos valores trazidos pelas histérias, mas que nao
cultivam uma pratica religiosa.

J& no caso do “Mangd Messias”, a vinculacdo entre texto e
imagem também estd presente — no rodapé de todas as paginas hd a
referéncia a(s) passagem(ns) dos Evangelhos das quais a histéria
ilustrada é adaptada. Frequentemente, o personagem de Jesus traz falas
semelhantes ao que se encontra na narrativa neotestamentiria. A
mensagem salvifica de Jesus, reforcada na publicacao sucessora, “Manga
Metamorfose” (2010), baseada em Atos dos Apdstolos), encaixa-se a
tradicao salvifica evangélica norte-americana, o que explica a edicdo em
solo estadunidense pela tradicional Editora Tyndale. Como se trata de
uma mensagem bastante difundida pelo missionarismo cristao, e como o
Jesus de Shinowara é despido de maiores doutrinas e apropriacoes
teoldgicas, seu mangd faz dele uma personagem com potencial de ampla
difusao.

Em nosso pais, antes de producdes como o “Mangd Messias”,
Jesus aparecerd como personagem de publicacoes infanto-juvenis
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majoritariamente em Biblias ilustradas, em sua maioria de traducoes
norte-americanas (como “Minha Primeira Biblia Ilustrada”, de Ken
Taylor, original de 1989, publicada aqui em 1992 pela Editora Cultura
(Crista). Mais notadamente a partir dos anos 1990 e 2000 é que o mercado
editorial religioso brasileiro contard com uma presenca mais constante de
representacoes de Jesus para criancas e jovens, em especial em Biblias
[lustradas. Até os anos 1980, as Biblias Ilustradas eram lancadas tanto
por editoras cristas quanto seculares, e contavam com ilustracoes de
pinturas famosas, ou que emulavam o estilo cldssico.

A presenca de personagens contemporaneos, ou de formatos de
historia sequencial sao uma constante a partir dos anos 1990 no Brasil.
Do lado catdlico, a Turma da Monica ilustra histérias publicadas pela
Editora Ave Maria: “Milagres de Jesus com Turma da Monica” (2013, de
Mauricio de Souza e Padre Luis Erlin); o livro de catecismo “Jesus é
nosso amigo” (de Elias Leite, 2014 — 20%. Edicao); e “Jesus nos ensina a
viver” (9% Edicao, 2014). Além disso, a editora lancou “Minha Primeira
Biblia com a Turma da Monica (na 4°. Edicao em 2009).

Mais recentemente, foi lancada a “Biblia em Acdo - A histéria da
salvacao do mundo” (Editora Geografica, 2011) e “O Cristo — Biblia em
quadrinhos”, em 4 volumes, ambos desenhados pelo brasileiro Sergio
Cariello, que ja trabalhou para a DC Comics e para a Marvel, com roteiro
respectivamente de Doug Mauss e de Ben Avery. A “Biblia em Acao” foi
lancada em 2010 pela editora norte-americana David C. Cook,
especializada em material de escola biblica e da biblia ilustrada “The
Picture Bible” (sem versao brasileira).

A partir dos anos 2000, ha uma profusdo de titulos com temas
biblicos, tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil, em sua maioria
ligada a narrativa biblica. A editora norte-americana Zondervan, uma das
gigantes do mercado editorial cristao, lancou em 2007 a série Z Graphic
Novels, com os titulos “Hand of the Morningstar”, “Kingdoms: A Biblical
Epic”, além da série Manga Bible” (BOOKER, 2010, p.505), nao disponivel
no Brasil. Em 1999, a Editora CPAD lancou a “Biblia em Cartoons” (The
Graphic Bible, 1998), de Jeff Anderson e Mike Maddox. Outro titulo
disponivel de manga cristao com traducdo para o portugués é “The Manga
Bible” (“A Biblia em Mang4” — 2 volumes), de Siku e Akinsiku, lancada
pela britdnica WaterBook Press em 2008, e publicada no Brasil pela JBC
1n0 mesmo ano®.

* Segundo a Enciclopédia de Quadrinhos e Graphic Novels: “In addition to those already listed, the
Christian Bible has seen numerous treatments in the medium, including 7ke Comic Book Bible from
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Na divulgacdo da série Z Graphic Novel, a editora Zondervan
justifica no seu site a razao da escolha deste formato, para atrair
criancas e jovens adultos:

Graphic novels sdo incrivelmente populares entre criancas e
adultos. Sdo 6timos para aumentar a compreensao da leitura e
do vocabuldrio tanto de leitores relutantes quanto de leitores
fluentes. Eles promovem uma abordagem de leitura que reflete a
natureza multimidia da cultura hi-tech de hoje. As graphic novels
integram imagens e textos para contar um tipo de historia
totalmente diferente daquela trazida por um meio somente: elas
sao um jeito totalmente diferente de ler! (...) Enredos intrincados
e personagens coloridos oferecem a mais nova forma de se
conectar com as mais antigas mensagens.”

Quanta diferenca em relacio aos primeiros usos dos quadrinhos
para evangelizacdo protestante mnos Estados Unidos! Segundo a
Enciclopédia de Quadrinhos e Graphic Novels, o primeiro uso que se tem
noticia deste meio foram os Chick Tracts, criados em 1960 pelo desenhista
evangélico Jack T. Chick para evangelizar, em pequenos livretos
ilustrados, diversas licoes morais (BOOKER, 2010, p.163). Sua inspiracao
veio do fato de saber que os comunistas chineses doutrinavam sua
populacao por meio de quadrinhos. Até hoje, os Chick Tracts nao sao
quadrinhos para divertir, mas para anunciar a missao salvifica de Jesus
Cristo, alertar para os perigos da vida moderna, e demonstrar qual o
comportamento correto do cristdo. Eles sao vendidos e distribuidos pelo
mundo todo, feitos para evangelizacdo de massa em lugares piblicos e
privados, por cristaos dispostos a testemunhar a transformacdo que
Cristo fez em suas vidas'.

Barbour Publishing, 7he /llustrated Bible: Complete New Testament from Thomas Nelson, and 7%e Lion
Graphic Bible: The Whole Story from Genesis fo Revelation from Lion UK. Finally, Rex Mundi , an
alternate world Holy Grail quest as murder mystery, gives both a sympathetic portrayal of Judas and a
different account of Jesus’s fate.” (BOOKER, 2010, p.506)

* Cf. Z Graphic Novels — About. Disponivel em: http://www.zgraphicnovels.com/about/. Acessado em 20
de fevereiro de 2015. (Original: “Graphic novels are astoundingly popular with kids and young adults.
They are great for increasing the reading comprehension and vocabulary of reluctant readers and fluent
readers alike. Graphic novels also provide an approach to reading that reflects the multimedia nature of
today’s hi-tech culture. Graphic novels integrate images and text to tell a different kind of story than
would be possible with only a single medium: they're a whole new way to read! (...)Intricate plotlines and
colorful characters deliver the newest way to connect to some of the oldest messages”).

" (f. Site oficial da Chick Publications, em que vdrios folhetos estdo disponiveis para visualizacao.
Disponivel em: http://www.chick.com/. Acessado em 20 de fevereiro de 2015.
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A ideia de que o formato dos quadrinhos pode ser usado para
facilitar o entendimento dos leitores estd presente na produc¢ao nacional
também. Porém, ainda sdo poucas as publicacoes brasileiras, destacando
“O Evangelho em Quadrinhos”, de Anderson Siqueira e Ana Paula
Medeiros (Giz Editorial, 2009)"". E interessante notar que, independente
de ser de origem nacional ou nao (o caso de Sérgio Cariello é sintomatico
deste cristianismo globalizado que se expressa pela midia), o Brasil ainda
conta com acesso a poucos titulos que trazem a representacio de Jesus
em quadrinhos — seja nas suas “ressurreicoes”, seja nas suas
“reencarnacoes” — tema este do proximo item.

AS REENCARNACOES DE JESUS

No Brasil, uma das poucas publicacoes em quadrinhos produzida
fora do circuito religioso e que traz uma representacao distinta de Jesus é
“Yeshuah” (salvacao, em hebraico), uma trilogia lancada de 2009 a 2014,
composta pelos titulos “Assim em cima assim em baixo”, “O circulo
interno, o circulo externo” e “Onde tudo esta” (2009-2014). Com roteiro e
desenhos de Laudo Ferreira Junior e arte-final de Omar Vifole, a série
traz uma visao particular de Jesus, criada a apos nove anos de pesquisa
que o autor fez tanto nos evangelhos candnicos quanto em textos
apoerifos e de outras tradicoes religiosas, além de fontes literdrias,
cinematograficas e musicais — segundo informacoes trazidas pelo site da
editora DEVIR, responsével pela publicacao™.

Laudo Ferreira afirmou, em entrevista para o UOL em 2014, que
pretendia despir a figura de Jesus das roupagens com as quais o cinone
religioso o vestiu, aproximando sua histéria de uma interpretacdo mais
voltada para o lado humano de Jesus, sem ignorar sua mensagem:

A figura de Jesus, tirando toda a crosta pesada de séculos que a
Igreja Catdlica criou em cima, e que de certa forma transformou
sua figura em algo oposto ao que talvez realmente tenha sido, é
de uma importancia impar para a historia humana, pela sua
mensagem, pelo significado para cada um (...) Nem ajoelhar e
rezar na missa de domingo nem chutar a cruz e, sim, mostrar, ou

' Para maiores informacoes sobre a relacdo entre religido e quadrinhos, incluindo textos de apoio,
estudos e entrevistas com artistas (tais como Mdrcia D’Haese e Sérgio Cariello), recomendamos a pagina
Deus no Gibi (disponivel em: http://www.deusnogibi.com.br/. Acessado em 20 de fevereiro de 2015).

" Of. http://www.devir.com.br/hqs/veshuah_v001.php. Acessado em 22 de fevereiro de 2015.
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tentar mostrar, uma possibilidade mais significativa, mais
humana e consequentemente mais divina e sagrada, sem dogmas
ou temores."

Ao apostar num retrato bastante calcado no lado histérico das
origens de Jesus, o autor buscou inserir Jesus em suas raizes judaicas,
utilizando nomes hebraicos para se referir os personagens e locais
principais presentes na narrativa biblica — e também nas narrativas nio
canonicas. A despeito das criticas que recebeu por parte de pessoas
religiosas, que o acusaram de desrespeitar a figura de Jesus, ao retratar
seu nascimento de uma forma explicita, Ferreira argumenta que seu
proposito nasce de um profundo respeito que tem pela mensagem e pela
pessoa de Jesus Cristo, que se tornou uma entidade inalcancdvel a ser
temida por conta da religido. Sua interpretacdo de Jesus pelos
quadrinhos traz um Jesus Cristo humanizado, que promove uma
verdadeira libertacdo do ser humano rumo ao amor, a compaixao e ao
entendimento.

As ideias de Ferreira lembram outra recriacao de Jesus, desta vez
literdria, que foi um best-seller em sua época, nos Estados Unidos: “The
man nobody knows”, do publicitirio Bruce Barton, lancado em 1925.
Neste livro, o autor buscava também despir Jesus da aura canonica da
igreja — no caso, a de origem protestante — que o fazia temer Jesus e os
cultos dominicais, sempre muito solenes. Barton afirma que, depois de
moco, compreendeu que Jesus nao era aquele ser misterioso, nao era
aquela “mulher de barba” pintada nos afrescos e nos retratos da igreja de
seu tempo. Ele era um homem viril, poderoso, carismatico, magnético,
enérgico. Numa era chamada de “Cristianismo muscular”, que vigorou no
inicio do século XX nos Estados Unidos, Bruce Barton ofereceu o retrato
mais iconico de um Jesus que era modelo de masculinidade. O intento de
separar Jesus da qualquer discurso autorizado nao deixa de ser um
produto do protestantismo liberal americano da segunda metade do século
XIX, que permitiu a “busca pelo Jesus Histérico” no final daquele século,
e a transformacao de Jesus em um icone norte-americano, como afirma o
historiador Stephen Prothero (2003). Mas outro fendmeno também ajuda
a entender porque em determinadas épocas e em determinados contextos
a figura de Jesus se cria a imagem e semelhanca de seus intérpretes.

¥ Cf. Quadrinhista tenta resgatar Jesus do canone religioso em “Yeshuah”. Entrevista de Laudo Ferriera
a Guilherme Solari. Disponivel em:
http://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2014/06/26/quadrinista-tenta-resgatar-jesus-da-
religiao-com-hg-yeshuah.htm. Publicado em 26/06/2014. Acessado em 22 de fevereiro de 2015.
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O Yeshuah de Ferreira Jr. é proprio de uma cultura de maior
autonomia religiosa, em que o peso das tradicoes religiosas nao se faz tao
presente quanto em meados do século XX no Brasil (em alguns lugares de
nosso pafs, talvez esse peso ainda se faca muito presente). O pluralismo
religioso e a secularizacdo contribuiriam para que os individuos se
tornassem mais conscientes de sua caminhada religiosa-espiritual, e
percorressem trajetos tinicos. Ainda que se questione se no Brasil, um
pais predominantemente cristdo, existe mesmo pluralismo, preferimos
contemplar a bricolagem que muitas pessoas realizam com os simbolos
religiosos presentes em mnosso territério — fendmeno que pode ser
vislumbrado também em outras nacoes. Assim, tanto a vontade de trazer
uma esséncia de Jesus longe do discurso religioso, como as diferenciadas
“esséncias” enxergadas em Jesus na sua figura e/ou mensagem sao fruto
deste contexto maior de experimentacio e de autonomia religiosa. Isso
nao significa que esses novos idealizadores de Jesus nao sofram criticas,
mas hd um lugar para esta divulgacdo, e ndo raro outros tantos
individuos acolhem este Jesus como seu, pois nao deixa de ser uma
recriacdo espiritualizada.

Ja outras reencarnacoes sao feitas para a iconoclastia, e nao
coincidentemente, sao criacoes norte-americanas: o Jesus Punk, o Jesus
Son 0’ God, o Jesus in the name of the gun...

Curiosamente, a primeira publicacao de quadrinhos underground,
datada de 1962, em Austin-TX, de autoria de Frank Stack, foi 7Ze
Adventures of Jesus, com poucas historias. Depois vieram 7he new
adventures of Jesus, em 1969, e Jesus meets the armed services, em
1970™. Nos anos 1970, vieram as histérias de “Son 0’ God”, publicadas na
revista comica National Lampoon. Nela, o personagem de Benny Davis,
um rapaz franzino que vivia com seus pais no Brooklin pronuncia o nome
“JESUS CHRIST!” e se transforma em uma versao super-heroi de Jesus,
com capa e auréola, para combater o catolicismo, o isla, o Anticristo, e até
mesmo Bob Dylan (quando ele se tornou evangélico)”. A historia foi
escrita por Sean Kelly (fundador posteriormente da Heavy Metal) e por
Michel Choquette, desenhado por Neal Adams. Apareceu em algumas
edicoes da National Lampoon — de 1972 a 1974 — totalizando 5 aparicoes.

" A colecio de Frank Stack estd disponivel na Universidade do Missouri, onde leciona-
http://library.missouri.edu/specialcollections/bookcol/comic/stack/.

% (f.Para maiores referéncias desta historia, ver:  http://dangerousminds.net/comments/son-o-
od_comics_national lampoons_cheerfully offensive_super-hero_jesus. Acessado em 05 de fevereiro de
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Apesar do tom satirico das publicacdes underground, Jesus foi
protagonista da apropriacdo hippie do cristianismo — o chamado
Movimento de Jesus, ou Jesus People (ou Jesus Freaks) reuniu milhares
de jovens na costa oeste dos Estados Unidos, e depois em todo o pais, em
torno da figura de um Jesus despojado de bens materiais, que ji pregava
paz e amor muito antes de Woodstock. J& no final dos anos 1970 e inicio
dos anos 1970, dois musicais ganharam notoriedade, chamando atencao
para essa releitura de Jesus: Jesus Cristo Superstar e Godspell. Para um
Jesus mainstream, seguem as respostas mais iconoclastas.

Pulando para os anos 2000, encontramos dJesus em outros
embates — com zumbis, com Hitler e com a cultura popular atual. Na série
de 5 volumes “Jesus Hates Zombies” (2007), publicado pela Alterna
Comies, escrito por Stephen Lindsay, com arte de vdrios ilustradores,
retrata a segunda vinda de Jesus em um cendrio desolador. Jesus é um
andarilho de jeans, que empunha um bastdo e ataca zumbis. A histéria
teve b edicoes, ” (BOOKER, 2010, p. 479).

Ja na trilogia escrita por Eric Peterson e desenhada por Ethan
Nicolle, Ryan Cody e Gabo, “Jesus Christ: In the name of the gun” (Bad
Karma Productions , 2009-2014), Jesus desobedece seu Pai e viaja pelo
tempo para consertar as maiores tragédias dos tltimos 2000 anos de
Historia - empunhando uma arma de fogo. Nos quadrinhos, Jesus é um
personagem de expressdo raivosa, que fala palavrao e ataca
impiedosamente os viloes da humanidade. No primeiro volume, "A Hollow
Cost", Jesus encara nazistas, monstros, mutantes no seu caminho para
matar Hitler'®,

No site “Pop culture Jesus”, mantido pelo ministro anglicano
australiano Joel A. Moroney, encontramos uma breve mas instigante
discussao sobre o primeiro volume da trilogia. Moroney ndao recomenda a
histria para quem é cristao, por conta de sua blasfémia, violéncia e crua
irreveréncia. Ele chega a declarar “se este livro tivesse retratado o profeta
Maomé ao invés de Jesus, haveria protestos”. Mas em nome da liberdade
de expressao, o autor do blog preferiu comentar a histéria, por ser mais
uma representacao de Jesus presente na cultura pop que merece ser
discutida. Um dos comentdrios ao post defendeu os quadrinhos, em nome
justamente da liberdade de expressao — que nao deveria dar passe livre a
religido. Na visdo do autor do comentdrio, identificado como Harkovast,

"0 segundo volume é “Temporal Death Punch” (2011) e o terceiro, “The end of the world” (2014).
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em 09 de junho de 2010", o fato de determinadas coisas ou assuntos
serem proibidos de serem satirizados é que aumenta o desejo de satiriza-
los. E se indaga se que Jesus se importaria com uma historia que nao foi
feita para ser levada a sério.

Moroney prefere diferenciar a sdtira da pilhéria, da
ridicularizacao™. A sétira em relacdo a figura de Jesus, como faz a série
animada South Park, exagera a representacio que a cultura faz de Jesus;
ja a ridicularizacdo é feita somente para ofender. Considerando esse
debate, é interessante refletir sobre quem define os limites da criatividade
no que se refere a representacao religiosa na cultura popular. Ainda que
sob alvo de critica, representacdes mais iconoclastas, ou satiricas ou
mesmo agressivas de Jesus tém o seu lugar de divulgacdo — em geral,
marginal, e sem causar “protestos” em praca piblica. Um caso notdrio de
comocao relacionada a uma depiccao controversa de Jesus foi o filme “A
tiltima tentacao de Cristo” (1988), que sofreu boicote por arte de membros
de igrejas e ligas religiosas. Mas isso nao impediu que o filme fosse
exibido — pelo contrario, ajudou a fomentar o debate sobre os limites da
liberdade de expressao, em especial quando o tema abordado nao parte de
um discurso autorizado nem reproduz a tradicao.

H4 quem enxergue neste tipo de manifestacdo ndo uma
iconoclastia ou um desrespeito, mas uma forma de levantar discussoes
acerca da propria fé e da espiritualidade humanas. Talvez nao tenha sido
este o intento do desenhista Ethan Nicolle, ele mesmo cristao, ao
transformar Jesus em uma espécie de Rambo sedento por vinganca, e as
criticas que recebeu o fizeram se desculpar por qualquer ofensa que tenha
causado, e que desistiria que abordar Jesus desta forma em seu

' Original: “I thought Jesus Christ: in the name of the gun was really funny. Yes it is disrespectful, and
that is what is funny about it. It is precisely because the depiction of Jesus here is so far from how he is
normally depicted that makes it funny. When you take something (be it a concept, a person or a event) and
declare that nobody is allowed to make fun of it, it makes it inherently funnier to mock it mercilessly.

All ideas should be open to ridicule and mockery, religion cant [sic] get a free pass on this. Also, I have to
ask, would Jesus really care if someone mocked him in a very silly comic that is obviously not meant to be
taken seriously?” . Disponivel em: http://joelamoroney.com/2009/08/10/jesus-christ-in-the-name-of-the-
gun/. Acessado em 20 de fevereiro de 2015.

" “T agree that there is a place for humour in the Christian faith. Jesus is not immune to satire. But there
is a huge difference between satire and “ridicule and mockery”. Jesus in South Park is a great example of
satire, which takes the common conception of Jesus and exagerates it to show how it is flawed. Ridicule
and mockery, however, exist purely to put something down. There is no higher purpose to this humour, it’s
just plain mean. The Jesus in this comic is so far from the truth that it actually defames Jesus. It doesn’t
illuminate any hidden truth or comment on the Christian faith or its followers. When one of the creatives
behind the comic steps up and says that this was a very bad idea and he should never have done it, you
have to wonder if it really was a mistake.” — Joel A. Moroney. Disponivel em:
http://joelamoroney.com/2009/08/10/jesus-christ-in-the-name-of-the-gun/. Acessado em 20 de fevereiro de
2015.
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trabalho®. A carta de Nicolle é um testemunho de arrependimento cristdo,
alegando que durante um bom tempo estava indeciso em assumir-se
cristao; seus quadrinhos nao eram para satirizar a religiao nem a Deus,
como leitores agndsticos e ateus possam ter entendido. Ao testar os
limites do seu humor, acabou desgostoso com a ofensa.

Ao vermos obras como “Punk Rock Jesus”, de Sean Murphy (DC
Comics- Vertigo Comics — 6 volumes — 2012-2013), encontramos a
discussao sobre como Jesus viveria entre nés nos dias atuais. Em 2019,
num futuro ndo muito diferente do cendrio atual, Jesus é clonado do DNA
do Santo Sudario para se tornar estrela de um reality show, que
patrocinaria a sua segunda vinda. Durante a adolescéncia, Jesus se
rebela contra a corporacdo que o mantém, declara-se ateu e monta uma
banda de punk rock, voltando-se contra o sistema de midia. Naquilo que
poderia parecer sacrilego, ha um fundo de critica social e politica, na qual
a figura de Jesus atua como revolucionario.

Para finalizar nesta breve incursao das reencarnacoes de Jesus,
retornamos ao Japao para escolher um curioso manga feito desde 2006:
“Saint Young Men Manga” (Saint Oniisan), de Hikaru Nakamura. Assim
como “Mangd Messias” foi criado por uma mulher, esta série também
conta com uma criadora — que, por sua vez, nao é religiosa e nao
pretendeu trazer grandes simbologias e teologias religiosas para a
historia, a fim de trazer referéncias simples, diretas e reconheciveis das
duas figuras. No mangd, Jesus Cristo e Sidarta Gautama (Buda) sdo dois
jovens que dividem um apartamento em Tdquio, durante uma temporada
de férias na Terra. Sem traducdo para o portugués, a série usa do bom
humor para imaginar como Jesus e Buda, retratados com personalidades
bem distintas entre si (Jesus € gastador, cabeca-fria; Buda ¢ sério e
frugal) e tém de aprender a conviver com as suas diferencas e com as
situacoes do cotidiano de uma grande cidade. Longe de serem
considerados blasfemos, estes quadrinhos viraram também uma série
animada (anime) em 2013.

Jesus e Buda conservam suas naturezas divinas nas historias do
mangd, mas frequentemente eles ndo sdo reconhecidos como deuses pelas
pessoas com quem convivem, nem fazem questdo de se exibir®. Desta

¥ Cf. http:
de 2015.

* Ha trechos do anime no Youtube legendados em inglés. Em um deles, Jesus e Buda véo pela primeira
vez a uma sauna publica, espaco comum de sociabilidade masculina no Japdo. E 14 Jesus trava uma
interessante conversa com um lider mafioso, que trazia uma enorme tatuagem de Buda nas costas. Ao
olhar as chagas de Jesus, o mafioso pensa que Jesus também ficou na prisdo. O criminoso diz que ficou

enicolle.tumblr.com/post/11942787548/that-jesus-comic?ref=nf. Acessado em 15 de fevereiro
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forma, 0 mangd nao pretende satirizar as figuras nem as instituicoes
religiosas, mas utilizar o bom humor, o inusitado e a imaginacao para
lancar um olhar sobre o cotidiano e a sociedade. O mangd também
desperta admiradores ao trazer duas figuras divinas em harmonia — ao
menos no que encontramos entre comentadores ocidentais de diversas
nacionalidades (em comentdrios a pequenas cenas do anime no Youtube e
em sites de fas de mangd que mencionam a historia). E no Japao a série
também foi um sucesso de vendas — foi o décimo-oitavo titulo mais
vendido em 2013, com cerca de 2,4 milhoes de cdpias, segundo
levantamento do Anime News Network®'.

Além de criticas positivas feitas por leitores de diferentes
nacionalidades em sites como “Goodreads” %, encontramos em um site
japonés (com traducdo para o inglés) alguns comentdrios de leitores
japoneses, disponiveis em inglés:

Eu ri muito! As piadas sdo muito engracadas, mas se vocé
entende as tiradas religiosas, fica dez vezes mais engracado! (...)
Somente uma japonesa pode escrever um mangd como esse, nao?
Eu me pergunto se somente japoneses podem de fato apreciar
este mangd. Estou feliz de ter nascido japonés. Pessoalmente, se
jovens rapazes como estes vivessem na minha vizinhanca, eu
gostaria muito de ser amigos deles!?

Com respeito a este comentdrio, vale mencionar que, aos olhos
ocidentais, parece predominar no Japao predomina um pluralismo
religioso, em que as principais religioes praticadas pela maioria da
populacdo convivem com certa harmonia: o xintoismo e o budismo (com
suas subdivisoes), além de haver uma boa parte da populacdo que se

sete anos fora de circulacdo, enquanto Jesus diz que ficou 3 dias, para a surpresa do seu interlocutor —
que lhe pergunta: como vocé conseguiu sair em 3 dias? “Foi pela vontade de meu pai!”, Jesus responde —
ao que o mafioso entende que aquele na sua frente ¢ o filho de uma poderosa organizacao. Ver: Saint
Oniisan — sauna scene. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GrvVVreWE6w. Acessado
em 14 de fevereiro de 2015.

2 Cf. http://www.animenewsnetwork.com/news/2013-12-01/top-selling-manga-in-japan-by-series/2013.
Acessado em 14 de fevereiro de 2015.

2 (1. https://www.goodreads.com/book/show/4512501-1-seinto-oniisan-1. Acessado em 15 de fevereiro de
2015.

# Original: “I laughed so much! The gags themselves are very funny, but if you understand the [religious]
jokes it is ten times funnier! (...). Only a Japanese can write manga like this, no? And I wonder whether
it is only Japanese who can really enjoy this manga. I'm happy to have been born Japanese. Personally, if
young men like these lived in my neighbourhood, I'd be looking forward to becoming their friend!” Cf.
http://globalvoicesonline.org/2009/01/31/japan-saint-young-men-jesus-and-buddha-on-earth/. Acessado
em 14 de fevereiro de 2015.

131


https://www.youtube.com/watch?v=GrvVVreWE6w
http://www.animenewsnetwork.com/news/2013-12-01/top-selling-manga-in-japan-by-series/2013
https://www.goodreads.com/book/show/4512501-1-seinto-oniisan-1
http://globalvoicesonline.org/2009/01/31/japan-saint-young-men-jesus-and-buddha-on-earth/

autointitula sem religido, por ndo ser frequentadora de uma religiao
institucionalizada, mas manter algum tipo de prdtica (em geral,
xintoista). A partir do final do século XIX, o Japao voltou a permitir
agentes religiosos estrangeiros, além de contar com a fundacao de novas
religioes que ndo estao ligadas ao xintoismo.

0 fato de o mangd ter feito sucesso ao juntar duas figuras
sagradas em situacoes nao sagradas (happy hour, parque de diversoes,
metr, etc) é fruto desta cultura religiosa plural, que também precisa ser
examinada de uma forma mais detida, o que foge ao escopo do nosso texto.
O conceito de religidao possui fundamentacao judaico-crista europeia, e
qualquer olhar que nds, ocidentais, fazemos sobre povos que nao
compartilham desta cultura, precisa ser problematizado, conforme alerta
o antropdlogo Timothy Fitzgerald (2003, [s.p.]):

A ideia de que ha um fendmeno especial em todas as sociedades
quepode ser descrito como religioso ou religioes nao ¢é algo que o
povo daquela sociedade decidiu por conta prépria, mas é uma
idéia recebido do ocidente, ou ao menos negociada por elites
locais com a ajuda de empresas de comérceio, oficiais militares,
missionarios cristaos, administradores coloniais e outros. O que
constituiu “religiao” em uma dada sociedade na Asia ndo é um
fato autoevidente para as pessoas de 14, nem é para os
estrangeiros, mas teve de ser descoberta e/ou inventada.*

Aideia de religiao na cultura japonesa sofreu transformacoes com
os contatos cristaos ocidentais, contudo, guarda especificidades que
diferenciam o conceito de religido — e consequentemente de pratica
religiosa — presente no Japao daquele que a cultura judaico-crista
costuma conceber, separando o “sagrado” do “profano”, e identificando a
“religido” com suas instituicoes, doutrinas e priticas rituais (nao que
ambas as dimensoes estejam totalmente separadas em nossa sociedade,
mas tomemos esta distincdo mais bdsica). Trata-se, assim, de uma
investigacao a ser ampliada, com a ajuda de estudos sobre “religioes” no
Japao no periodo contemporaneo.

* Original: “The idea that there are some special phenomena in all societies that can be described as
religious or religions was not something that the people in that society decided on by themselves, but an
idea received from the west, or at least negotiated into existence by local lites with the help of trading
enterprises, military officers, Christian missionaries, colonial administrators and others. What
constituted ‘religion’ in any given society in Asia was not a self-evident fact to the people there, neither
was it indeed to the outsiders, but had to be discovered and/or invented.”
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Continuando no olhar ocidental, se hd uma grande diferenca entre
o Jesus de “Mangd Messias” e o Jesus de “Saint Young Men” — além da
diferenca de propdsitos entre a criadora de um (evangelistico) e a de outro
(entretenimento) — é o cardter amigdvel do retrato de Jesus no manga de
Nakamura. Ainda que o traco de ambas as publicacoes seja voltado para o
piblico juvenil, o Mangd Messias ndo deixa o/a leitor/a se esquecer de
que estd lendo a historia do filho de Deus, com a intencdo de ver sua vida
transformada. Ja Saint Young Men traz o filho de Deus para viver entre
os homens sem querer salvd-los; mas nao é que, desta forma, Jesus acaba
conquistando também muitos leitores, com a santa ajuda de Buda?

CONSIDERACOES FINAIS

Nas reflexoes apresentadas neste texto, realizamos uma leitura do
“Mangd Messias” a luz de algumas publicacoes contemporineas que
trazem a figura de Jesus Cristo, entre representacoes “ressurrectas” e
“reencarnadas”, em producoes nacionais e estrangeiras. Além disso,
inserimos os elementos presentes no mangd dentro de tradicoes historicas
de representacoes de Jesus, em especial a partir do século XIX, na
Europa, nos Estados Unidos e no Brasil.

Tal percurso se justifica pela necessidade de se compreender os
produtos de midia como resultantes de processo historicos de circulacdo,
significacdo e ressignificacdo. Em geral, a midia é constituida de um
universo praticamente ilimitado de artefatos, cuja andlise pode ser feita
por meio de recortes temporais e tematicos, a fim de mostrar as
permanéncias e as transformacdes de determinadas idéias e simbologias
dentro de um determinado conjunto de producoes. Assim, escolhemos a
figura de Jesus como fio condutor para estabelecer nosso estudo, a fim de
relacionar suas representacoes dentro da cultura brasileira (receptora do
Mangd Messias) e da cultura evangélica norte-americana (de onde vem a
versao que foi traduzida do mangd), nos século XIX e XX, a partir das
quais foi possivel compreender os sentidos presentes no Manga Messias.

Procuramos nos ater as representacoes de Jesus nos quadrinhos,
contudo, algumas delas se remetem a producoes culturais presentes em
outros veiculos: Biblias infanto-juvenis; livros; filmes. Em se tratando de
um contexto em que os mais diversos meios de comunicacio convergem
entre si com o advento da midia digital, o olhar historiografico visa
contribuir com uma perspectiva que redimensiona essas producoes nos
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seus sentidos manifestos, nos sentidos conferidos por seus receptores e
nas articulacoes que elas estabelecem com questoes politicas, sociais e
culturais do seu contexto de producao. Sem deixar de reconhecer que o/a
historiador/a produz seu conhecimento a partir de um lugar especifico — a
academia, e no nosso caso, a academia brasileira, permeada por um
conceito de religiao que precisa ser problematizado se quiser compreender
como obras como “Mangd Messias” e “Saint Young Men” surgem em um
pais como o Japdo.

Para concluir, remetemo-nos ao historiador Michel de Certeau
(1982), que tanto trabalhou com a questdo do lugar de onde se produz o
conhecimento como fator de fundamental influéncia no saber histérico — e
de silenciamento de outros saberes pela academia. O lugar de onde se
produz as ressurreicoes e as reencarnacoes de Jesus analisadas neste
espaco em parte determinou muito da aceitacio e da rejeicdo que estas
producoes receberam: vide o caso dos autores que assumiram o discurso
autorizado da religido crista, mesmo sem serem sacerdotes, tais como os
criadores do “Mangd Messias”, que se inserem em uma tradicdo secular
de atualizacdo estética da mensagem evangélica, sem alterar a figura de
Jesus e sua missdo. A forma, o meio sdo vistos como aliados da
evangelizacao, tal como se vé constantemente na historia do
protestantismo norte-americano missiondrio, que se espalha pelo mundo
levando uma mensagem que, aparentemente, poderia se adaptar a
qualquer realidade. Se ela se adapta sem apropriacoes locais, isso é outra
historia a ser explorada.

Mas, por outro lado, a forma como Jesus ¢ representado em outros
artefatos, como Yeshuah e Punk Rock Jesus, por exemplo, sdo feitos a
margem de agentes religiosos autorizados, e nem sempre contam com a
sua aceitacdo, mas nao deixam de oferecer uma visdo espiritual
particular da figura de Jesus, contrapondo-o a religido institucionalizada,
querendo reencarnd-lo livre das amarras doutrindrias. Assim, a pergunta
feita no inicio deste ensaio — haveria limite para a criatividade? — tem
como resposta (parcial e limitada, sujeita a revisoes por outros
pesquisadores) de que para os agentes “autorizados” a criatividade estd
muito vinculada ao propdsito evangelistico e ao lugar de onde as
producdes voltadas para a juventude se inserem. Como ¢ de se esperar,
produtores a margem correm o risco de sofrerem o crivo mais severo do
discurso religioso autorizado, por parte de clérigos e de leigos. E a
questdo do humor é a mais sensivel, dificil e ser negociada neste contexto.
A discussao sobre os limites da liberdade de expressao mostra nao ser um
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ponto pacifico nem um valor autoevidente quando se trata de falar “da
minha” religiao, em detrimento da religido “dos outros”.

Tal reflexao poderia se estender por muitos outros exemplos, e fica
o0 convite para que outros estudiosos das religioes o facam, seja a partir
da figura de Jesus, seja da figura de outras divindades, para que
possamos aprofundar nosso conhecimento sobre os mais diversos tipos de
expressao artistica e cultural religiosa. Ao aplicar a abordagem historico-
cultural pretendemos vislumbrar os lugares ocupados por estas
producoes, entendendo-as como parte da experiéncia e da pratica religiosa
contemporanea, como agentes de transmissao e de reflexao cultural. E
partir desta andlise para levantar discussoes quem ampliem a
compreensao e o exercicio da alteridade no que se refere as simbologias
religiosas cristas no mundo atual.
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® CRONICAS DA TERRA SANTA: O DIARIO
ILUSTRADO DE GUY DELISLE

Cristine Fortes Lia & Daniel Clos Cesar

CONSIDERACOES INICIAIS

Nas ultimas décadas, os estudos sobre ensino de Historia das
Religioes tém encontrado um maior espaco nas salas de aula de Historia.
Abandonando aos poucos e com velocidade bastante reduzida a capa de
uma tematica de menor importancia e interesse entre historiadores.

A quantidade de publicacoes em torno do tema ainda é bastante
incipiente no campo da historiografia brasileira, e ainda se utiliza de
muitos conceitos da sociologia, antropologia e filosofia que se encontram
em estdgios mais avancados e aos poucos deixando de ser apenas
“ilustrativa na compreensao dos processos sociais” (LIA, 2012) para se
tornar relevante em sala de aula.

Por outro lado, a producao de artigos académicos e livros sobre o
uso de historias em quadrinhos em sala de aula e sua importancia na
educacdo tém sido frequentes. Um nimero considerdvel de material é
publicado anualmente, dando suporte a professores e estudantes para
fazerem uso desta arte como fonte (inclusive historiografica) para a
producao de material de ensino e inspiracao para discussoes e problemas.

0 objetivo aqui' é juntar essas duas teméticas, ensino de historia
das religioes e histérias em quadrinhos, para analisar a dltima
publicacao (DELISLE, 2012) do cartunista canadense Guy Delisle. Seu
didrio ilustrado realizado durante um ano na cidade de Jerusalém é uma
proposta excelente para utilizar em sala de aula para o ensino de histéria
das religioes, pois, parte de uma pessoa que nao tem como objetivo
explicito, tomar partido entre as diferentes sociedades e culturas
religiosas que dividem espaco geografico e espiritual na cidade santa,
mas fazer uma descricdo grafica do cotidiano na cidade que é sagrada
para as trés religioes monoteistas.

'Este texto foi apresentado, em uma primeira versao, no evento Congresso Internacional da Faculdades
EST. Sao Leopoldo, 2014.
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Delisle foge um pouco, pelo menos em sua obra, da 6tica ocidental,
que como afirma Armstrong: “tem como hdbito desconfiar do cerimonial
religioso, vendo-o como pura mistificacao” (ARMSTRONG, 2011). Ele,
talvez por sua busca por conteddo para seu didrio, mergulha nas
cerimonias, participa delas e faz criticas com tom de humor e nao de
reprovacio e descrenca. Seu texto visual ao mesmo tempo afasta e
aproxima as diferentes culturas que compartilham Jerusalém. Tudo
depende de onde e como o escritor vé uma situacao, como a descreve e
como o leitor a interpreta. As criticas sdo lancadas para todos os lados, a
sinais de aprovacdo e reprovacdo para todos que o cercam, judeus,
muculmanos, cristaos, dando ao leitor uma oportunidade de, fazendo uma
leitura dos textos e das imagens, criadas por uma “pessoa comum”,
desenhar também o seu retrato ilustrado de Jerusalém.

UM TURISTA CANADENSE

Ap6s um ano morando em Jerusalém acompanhando sua esposa,
administradora da organizacao internacional Médicos Sem Fronteiras, o
canadense Guy Delisle apresenta ao mercado editorial de histérias em
quadrinhos mais um de seus didrios ilustrados (anteriormente ji havia
publicado Cronicas Birmanesas (2008), Shenzhen, uma viagem a China
(2006) e Pyongyang, uma viagem a Coréia do Norte (2005), todos
publicados no Brasil pela Zarabatana Books).

As cronicas de Delisle ndo sdo cronicas historicas, seu texto nao
tem compromisso com nenhuma escola historiografica. Seu relato neste
livro é um diario ilustrado de seu cotidiano na cidade de Jerusalém, que
vao desde escolher entre fazer ou nio compras em um supermercado
localizado em uma colonia judia em territorio palestino ao local onde ird
residir.

Seu texto é repleto de notas explicativas e subdivide-se em breves
anotacoes sobre os mais diversos temas do cotidiano de Jerusalém como:
festas judaicas, soldados nas ruas, o muro que divide o estado israelense
do palestino ete. Ainda que nao seja direto, Guy Delisle nao se priva de
comentdrios, em geral carregados de sarcasmo, que sdo significativos
para ilustrar a imagem construida por ele de Jerusalém, como quando vai
visitar um monastério cristdo construido no século V (DELISLE, 2012, p.
290)(Figura 1) e o encontra fechado, bate na porta e do outro lado alguém
pergunta: “Vocé é de onde?” Sua resposta é objetiva: “Canadd”, mas por
de tras da objetividade de sua resposta hd uma série de conceitos pré-
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estabelecidos a respeito dos canadenses. Ela entdo é seguida de um
pensamento que talvez seja comum no mundo ocidental: “O mundo todo
gosta dos canadenses”. Mas que talvez nao faca nenhum sentido para um
asidtico.

Este mesmo recurso quanto a sua nacionalidade que
supostamente lhe atribui imparcialidade de julgamento, Delisle utiliza
quando um muculmano questiona sua nacionalidade e acusa os
canadenses de ndao gostarem dos muculmanos por causa das charges
feitas do profeta Maomé (DELISLE, 2012, p. 272), referindo-se ao episodio
das charges publicadas em jornais dinamarqueses no ano de 2005. Seus
argumentos sdo de que foram os dinamarqueses que fizeram os desenhos,
e que eles é que sdo “maus”, ndo os canadenses “que habitualmente sao
bastante agradaveis”.

!V EU NAO PODEREI
VOLTAR DAQUI A TRES
HORAS E MEIA.

VOCE €

DE ONDE? CANADA.

0 MUNDO
T0DO
60STA DOS
CANADENSES.

| e L

Figura 1 - Delisle visita monastério cristao construido no século V na cidade de Belém na
Cisjordania. Fonte: Cronicas de Jerusalém — pag. 290.

Essa imparcialidade subjetiva de Delisle pode ser vista no seu
texto, tanto gréfico como escrito. Em seu prefdcio ao livro Fagin, o judeu,
o grande Wil Eisner afirmava que “o estereétipo é uma ferramenta
essencial na narrativa dos quadrinhos” (EISNER, 2011). Eisner faz essa
avaliacdo apds perceber como o judeu e o negro eram retratados nas tiras
de jornal e historias em quadrinhos no inicio do século XX, fazendo um
leitura posterior a seu trabalho onde reconheceu que, apesar de suas
historias serem bem construidas e serem concebidas como
entretenimento, “elas alimentavam o preconceito racial” (EISNER, 2011,

p- 3).
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No entanto nao é isso que se vé em Cronicas de Jerusalém, Delisle
apresenta um traco que nao esboca esteredtipos, o seu retrato de judeus,
muculmanos e cristdos é o mesmo. A énfase de Delisle a diferenciagdo
entre os diferentes é o vestudrio, a alimentacao, as festas e as moradias, o
que em alguns casos aproxima e nao afasta as diferentes culturas
representadas em Jerusalém. E normal vé-lo retratando os habitantes de
Jerusalém com vestudrio ocidental, como camiseta e calcas, assim como a
convivéncia turbulenta e pacifica entre judeus, muculmanos e cristaos.

Suas imagens e cendrios sao construidos a partir de visitas aos
locais retratados. O que torna Delisle nao apenas um turista, mas um
observador, o que ¢ enriquecido pelo fato de que sua estada em Jerusalém
nao ser de apenas uns poucos dias, mas sim com um tempo suficiente,
pouco mais de um ano, para que ele possa vivenciar o cotidiano, os
habitos e costumes dos hierosolimitanos. Peculiaridades que enriquecem
sua obra, que ¢ repleta de “notas explicativas” em formato de quadrinhos,
como uma busca do préprio autor em compreender Jerusalém e as
vicissitudes da vida de seus cidadaos.

CRONICAS DE UM LUGAR PECULIAR PARA UM ENSINO PECULIAR

Jerusalém é a cidade onde talvez acontecam os maiores
contrastes do mundo contemporaneo. E impossivel fazer uma leitura
desta cidade sem encontrar no autor, me referindo a colunistas e
jornalistas, um posicionamento politico e até religioso quando tratam da
cidade sagrada para os monoteistas.

Jerusalém é uma cidade com uma historia, como afirma
Armstrong, “ndo raro tragica (..) arrasada e reconstruida.”
(ARMSTRONG, 2011, p. 449). Desde o inicio do movimento sionista na
década de 1940 Jerusalém é o centro das discussoes entre drabes e
israelenses. Em 1967, apds a conhecida Guerra do Seis Dias, Israel
anexou territorios da Siria, Jordania e Egito, mas nenhum deles fora
significativamente e mais que simbolicamente importante que Jerusalém,
que tornou-se imediatamente capital do estado israelense.

Em um breve relato que Karen Armstrong faz daquele, 7 de
julho de 1967, pode-se perceber a importancia da cidade para os judeus
que nao é distante do sentimento dos muculmanos que chamam a derrota
daquele dia de al-nakhbah, um termo utilizado para nomear uma
catastrofe de proporcdes inimagindveis:
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Jovens paraquedistas seculares agarraram-se as pedras e
choraram, enquanto outros, em estado de choque, ndo
conseguiam se mover. Quando o rabino Goren tocou o chofar e se
pos a entoar salmos, oficiais ateus se abracaram, e um jovem
soldado sentiu vertigens e um ardor em todo o coracdo. (...) O
acontecimento evocou todas as experiéncias usuais do espaco
sagrado. O Muro era nao s6 um lugar histrico, mas também um
simbolo que tocava a propria esséncia da identidade judaica de
cada combatente. (ARMSTRONG, 2011, p. 482).

As reacoes dos militares israelenses naquele verdo palestino de
1967 mostram uma proporcao muito diferente em relacdo ao espaco
geogrifico sagrado das “ilustracdes” que sdo representadas nos livros
didaticos de Historia. A religido, ainda que para homens nao religiosos, ¢
o centro de suas vidas, o estado de Israel e o movimento sionista buscam
na religido judaica seus aportes ideologicos para a ocupacao do territorio.

A questdo palestina e a ocupacdo da Jerusalém Velha pelos
israelenses, sao temas contempordneos que estabelecem uma relacdo
clara e bastante profunda entre a religiao e o cotidiano, mesmo em
relacao a um estado laico, como ¢ constitucionalmente Israel. No entanto,
tem sido bastante comum, principalmente na midia, apresentar as
questoes da regiao distanciadas da religido, relegando-a a um papel
menos importante, ou apenas destacar uma religido em especial como
forma de depreciacio e desvalorizacao frente as outras representadas no
mesmo espaco.

Jerusalém é um tema contemporaneo. A cidade com milénios de
existéncia ¢ também a cidade mais comentada e estudada. Ela nao é
apenas a mais sagrada para as trés maiores religioes do mundo, ela é
cobicada por todas elas, inclusive militarmente. O significado da cidade
ultrapassa o explicivel quando, um menino recém catequizado no
cristianismo romana em uma cidade do interior do Rio Grande do Sul ou
das Filipinas, cria vinculos com uma cidade totalmente desconhecida que
se tornou parte da sua cosmovisao pelos vinculos profundos com sua
profissao Fé.

Jerusalém €é um tema inesgotdvel. A convivéncia entre
muculmanos, judeus e cristdos em uma espaco que nao é apenas
geografico, mas sagrado, abre um leque de possibilidades de estudos
antropoldgicos, socioldgicos, histdricos e religiosos como talvez nenhum
outro. As contradicoes de Jerusalém dao por si s6 fecundidade a um sem
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niimero de leituras e interpretacoes e que, diferente do que a grande midia
afirma, ser um local de confusdo e de situacio catastréfica, € sim um rico
cenario para a discussao, compreensao e aprofundamento de professores
e alunos no ensino de historia das religioes.

A JERUSALEM DE DELISLE

Guy Delisle ndo produz um trabalho original no sentido de
ineditismo. Ele é fruto de uma ascensdo do mercado -editorial
internacional de histérias em quadrinhos e seu trabalho vem na esteira de
obras como a de Joe Sacco, um jornalista e cartunista maltés que
comecou a produzir na década de 1990 uma série de reportagens em
quadrinhos sobre os conflitos entre palestinos e israelenses e sobre a
guerra da extinta Iugoslavia.

O proprio trabalho de Joe Sacco, considerado o criador do
jornalismo em quadrinhos, é fruto de publicacoes como a de Art
Spiegelman, um cartunista sueco de origem polonesa que recebeu o
Pulitzer em 1992 por sua obra Maus, inicialmente produzida em dois
volumes, 1986 e 1991 respectivamente. Seu livro é uma biografia de seu
pai, Vladek Spiegelman, um judeu polonés que foi preso durante a
Segunda Guerra Mundial e enviado ao campo de concentracao de
Auschwitz.

A diferenca de seu trabalho talvez seja uma busca por constante
por imparcialidade, o que pode ser notado constantemente nas resenhas
de colunistas a respeito de seu livro. Enquanto Spiegelman ecria
esteredtipos definidos para seus personagens, ratos, porcos e gatos; e
Sacco adentra a Faixa de Gaza para ouvir dos palestinos sua versao do
conflito, Delisle parece ndo ligar para isso, pelo menos ndo em sua
historia em quadrinhos.

Seu comportamento é muito semelhante ao de um turista que ird
passar muito tempo no local. No entanto, Delisle nao utiliza nenhum
servico de tour local para conhecer os lugares sagrados de Jerusalém. Ele
visita locais frequentados por judeus, muculmanos e cristdos querendo
entender o que eles fazem ali, 0 que comem, o que vestem. Mostra
desconhecimento e usa isso a seu favor, quando por exemplo em seu
capitulo sobre o Yom Kippur, em que afirma que pensava ser uma guerra,
e nao uma festa judaica (DELISLE, 2011, p. 78). (Figura 2)

A leitura que o autor faz da comunidade de Jerusalém é bastante
real. Ela é cotidiana. Sua visita é pelo desconhecimento que o Ocidente
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tem em relacdo a regido. A surpresa do autor frente a acoes e hdbitos dos
habitantes locais, parece ser fruto de uma dissemina¢do do imagindrio
criado, principalmente pela midia, sobre o que € Jerusalém. A imagem de
lugar extremamente perigoso, pouco desenvolvido e de pessoas pouco
amigaveis, é desconstruida por Delisle ao levar seus filhos para brincar
em parquinhos compartilhados por judeus e muculmanos, ou passear pelo
centro comercial da cidade nova ou pelas praias do Mediterraneo.

0O conflito entre o que Delisle conhece de Jerusalém e o que ele
descobre em relacdo a cidade estd em todo seu livro. Seus didlogos
ilustrados privilegiam a descoberta do novo, seus quadrinhos sao ricos em
detalhes como frases e placas dispostas pela cidade. Suas descobertas
sdo muitas vezes seguidas de pequenos “documentdrios em quadrinhos”,
onde faz um breve historico do evento ou habito e questiao. Documentarios
esses que sao diferenciados da narrativa entre passado e presente,
quando o autor altera as cores, utilizando o preto e branco para sua
narrativa contemporanea e o sépia para aquilo que considera um relato
histérico do passado de Jerusalém.

€ 0 YOM KIPPUR, ME EXPLICOU UM VIZINHO, UMA DAS
MAIS [MPORTANTES FESTAS JUDAICAS.

COM CERTEZA NAO ERA UM DIA COMO OS OUTROS.
A AUTOESTRADA ESTAVA CHEIA DE PESSOAS COM
BICICLETAS.

AW, EU
PENSAVA

QUE ERA UMA
GUERRA.

(S50 FOI Y
4 M 1973

Figura 2 — Explicando o Yom Kippur
Fonte: Cronicas de Jerusalém — pag. 78.

As imagens de seus passeios por Jerusalém, ainda que de traco
bastante simples, sdo sempre repletos de detalhes e significados. A cada
novo curto didlogo de quadrinhos, Delisle faz questionamentos e reflete
sobre eventos e habitos como alguém que nao deseja explicar nada, mas
entender a cidade e seus moradores. Como sua sugestdo de brinquedos
mais “educativos” que as armas de pldstico presenteadas as criancas
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apos o Ramada, ou como € possivel sua vizinha sobreviver a uma grande
temperatura debaixo de tantas pecas de roupa (DELISLE, 2011, p. 69).

A Jerusalém de Delisle é ilustrada, seu texto escrito, que algumas
vezes ¢ suprimido, s6 faz sentido acompanhado da imagem, logo, a andlise
da imagem nos quadrinhos de Cronicas de Jerusalém é fundamental para
entender o ponto de vista do autor, pois como propoe Ulpiano Meneses,
imagem ¢ “fonte de informacdo” e é necessdrio fazer “indagacoes sobre a
percepeao do potencial cognitivo da imagem para compreendermos como
ela tem sido explorada” (MENESES, 2003). Isto é importante para
procurarmos entender o que chama a atencao de Delisle em seus passeios
investigativos na cidade Jerusalém.

Imediatamente, o que se percebe é que ndo existe uma linha
conceitual ou ideoldgica nos quadrinhos de Delisle. O autor parece mesmo
querer desenhar um diario de campo, ainda que o contexto politico de
Jerusalém o coloque em situacdes que, por estar vivendo entre os locais,
nao pode ser ignorado, mas que é explorado de forma caricata e
sarcastica, como quando descobre que a imigracdo israelense classifica
turistas conforme seu “grau de periculosidade” (DELISLE, 2011, p. 207).

Mas ainda que seu traco seja simples mas rico em detalhes e seu
texto seja bastante detalhado, Delisle nao consegue dar uma imagem real
de Jerusalém, e nem poderia, pois como afirma Cardoso e Mauad (1997):
“A relacdo do icone com o objeto que representa ou substitui nunca é
completa, e sim parcial (..)”. No entanto, o que Guy Delisle oferece ao
leitor, é extremamente rico por sua diversidade, ao tratar de assuntos que
aparentemente sdo desconexos, mas que encontram aproximacio e
estabelece-se relacoes com as religioes majoritariamente representadas
em Jerusalém.

JUDEUS, MUCULMANOS E CRISTAOS

E a cidade sagrada dos monotefstas. Para os judeus é a capital
eterna de Israel, local onde foi construido o Templo de Salomao; para os
muculmanos foi ali que ascendeu ao Paraiso o profeta Maomé, o fundador
do Isla. Para os cristaos, Jerusalém ¢ o local da morte e ressurrei¢io de
Jesus Cristo, o dpice da fé cristd. Mas distante de um lugar sagrado ser
um lugar de “paz e harmonia” entre os diferentes credos, Jerusalém e um
lugar de constante conflito religioso.
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Cronicas de Jerusalém ndo é um texto alienado a isso, pelo
contrario, trata-se de uma histéria em quadrinhos repleta de simbolos,
histérias, hdbitos e festas religiosas. Mais de uma dezena de pequenas
explicacoes ilustradas de eventos como a ascensdo de Maomé, ou a
ocupacdo da Cdpula da Rocha nos seus mais de mil anos de existéncia ou
ainda as origens da ocupacdo do espaco geografico da atual cidade.

Delisle procura em seu texto nao tomar uma posicao em relacao a
politica de Jerusalém. Mas nao pode ficar alheio ao conflito, quando por
exemplo, em dezembro de 2008, quando Israel iniciou a “Operacao
Chumbo Fundido”, que também ficou conhecida como “Massacre de Gaza”,
onde aproximadamente 1400 palestinos e 13 israelenses morreram em 22
dias de conflito.

Deste evento, Delisle faz um diario quase diario do inicio ao fim do
conflito, mostrando os bombardeios dos dois lados, as dificuldades
encontradas pela organizacdo onde sua esposa trabalha, a Médicos Sem
Fronteira, em ingressar e atender as vitimas na Faixa de Gaza e a
desproporcional resposta de Israel ao ataque do Hamas com foguetes
Qassam em direcao ao sul do territorio israelense apos 6 meses de trégua
entre os dois estados, como pode ser visto em seu “quadro comparativo”
(DELISLE, 2011, p. 171) do balanco de mortes dos dois lados. (Figura 3)

Outro elemento presente em mais de uma dezena de seus
quadrinhos é o muro de separacao entre Israel e Palestina (Faixa de Gaza
e Cisjordania). A imagem do imenso o muro permeia as ilustracoes de
Delisle, que o representa sempre de forma bastante imponente, com suas
torres de observacdo e tiro que mais parecem a muralha de uma
penitenciaria.



BALANGO TOTAL DAS MORTES

Ll D wee
GAZA ISRAEL

Figura 3 — Balanco Total das Mortes da “Operacao Chumbo Fundido”
Fonte: Cronicas de Jerusalém — pag. 171.

Mas a religido estd presente constantemente em seu texto. Muitos
dos capitulos possuem como titulo o nome de festas religiosas. O autor
parece ter uma preocupacao nao em desmistificar o evento, mas explicar o
seu significado ao leitor. Como quando explica de forma muito clara mas
nao profundamente, a festa judaica do Purim:

Hoje é o Purim. E uma festa que comemora a libertacdo dos
judeus do império Persa no século V. Tradicionalmente, pratica-
se o jejum, oferece-se comida aos amigos e aos pobres, 1é-se uma
passagem da Tord, e se usa fantasias. (DELISLE, 2011, p. 210).

Seus quadrinhos sao ricos em descrever as festas religiosas,
principalmente as judaicas. Vale lembrar que Jerusalém estd sob dominio
israelense e festas do Isla sdo muitas vezes impedidas ou atrapalhadas
pelo governo de Israel, como o préprio autor relata logo no inicio do seu
livro com a dificuldade de palestinos passarem pelos Checkpoint de
Qalandiya para irem a Grande Mesquita de Jerusalém na sexta-feira de
Ramada (DELISLE, 2011, p. 39.). Os seu relato de riquissimas ilustracoes
dos sacrificios de carneiros realizados pelo Patriarca da Igreja Crista
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Ortodoxa de Jerusalém na véspera da Pdscoa ou a pouca amistosa
recepcao feita por judeus ortodoxos a visita do Papa da Igreja Crista
Romana, Bento XVI, a cidade de Jerusalém em 2009.

Entre as explicacoes das festas ha também as explicacoes quanto
ao vestudrio e a alimentacdo dos locais. E se em livros diddticos de
Historia a religido aparece como algo anomalo ao cidadao ndo religioso,
Delisle mostra o contrario, quando em um passeio no parque com seus
filhos em dias que antecediam a Pessach, tenta comprar sorvete mas é
impedido por haver fermento na casquinha (DELISLE, 2011, p. 238-239)
(Figura 4), mesmo sendo ele um cristao e estrangeiro em Jerusalém.

0 autor também nao poe em divida o credo dos religiosos, ainda
que até certo ponto o trate como algo exdtico, Delisle limita-se a fazer
apenas uma descricdo do acontecimento, como o faz com a “pequeno
milagre” que acontece no interior do Santo Sepulcro quando o Patriarca
da Igreja Ortodoxa Grega entra no timulo de Cristo com 333 velas
apagadas e saf da 14 com elas milagrosamente acesas (DELISLE, 2011, p.
250). Ou ainda quando descreve os rituais e a busca pela 10* novilha
vermelha que permitird aos judeus retomar a monte do templo e
reconstruir o terceiro templo. (DELISLE, 2011, P. 142-143).

Seus comentdrios sao apenas insercoes comicas ou trocadilhos de
humor que nao necessariamente apontam seu pensamento em aprovacao
ou reprovacao ao evento, ou de crenca ou descrenca naquilo que ele vé e
retrata, mas sim como um quase “guia de curiosos” frente as suas novas
descobertas na cidade das trés religioes. Delisle parece deixar ao leitor o
trabalho de interpretar aquilo que ele vé. Parece ser um desejo dele que
seu didrio de campo seja lido e interpretado. Alguém pode vé-lo como pro-
palestinos por insistir algumas vezes em criticar o rigor da imigracao
israelense mas ao mesmo tempo pode ser lido por outra pessoa como pro-
Israel por retratar em seu livro muito mais habitos e costumes dos judeus
que dos muculmanos ou cristaos.
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BEM... POR FAVOR, EU AL SiM,
QUERIA UM SORVETE DE VOCE NAD EU TENHO, MAS
CASQUINHA DE CHOCOLATE £ TEM HAIS? TEM FERMENTO
UM DE HORANGO. NA CASRUINHA...

ISSO NAD SERA
POSSIVEL.

MAS AINDA NAO ¢ SiM, MAS,
PESSACH, S6 COMEGA NO POR SEGURANGA, NS

FIM DE SEMANA. COMEGAMOS ANTES.
NUNCA SE SABE.

NAO € PERMITIDO
COMER FERMENTO
DURANTE A
PESSACH.

MAS EU NAD
SOU JUDEY!

Figura 4 — Casquinha com fermento durante a Pessach
Fonte: Cronicas de Jerusalém — pag. 238-239.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de histéria vem ampliando seu enfoque, nas tltimas
décadas, para a abordagem das religiosidades. Mais do que focar o
considerado exdtico, ou um apéndice desnecessdrio, de uma civilizacao,
este redirecionamento busca instrumentalizar alunos e professores da
drea para uma compreensdo mais ricas dos fendmenos do século XXI. Se
por volta dos anos de 1970 existiu a crenca de um avanco do ateismo para
o terceiro milénio, esta tese desconstruiu-se totalmente em 2001, com os
ataques a Nova York e a crescente relacao entre a politica e a religido,
bem como, 0 aumento significativo de fieis das religioes monoteistas, em
especial, do Isla.

Impossivel compreender o contexto da contemporaneidade sem
entender a historia das religioes e religiosidades. Como explicar o conflito
arabe-israelense sem caminhar com Abrado de Ur a Israel? Como pensar
em politica internacional sem estabelecer a relacdo com os
fundamentalismos religiosos que norteiam as percepcoes de paz, de sadde
e de sobrevivéncia do individuo? De que forma é possivel, nestes meados
de 2014, falar sobre o conflito na Faixa de Gaza sem remeter aos conceitos
de judeu, drabe, muculmano, islamita, entre outros?

Alids, falar sobre o Oriente Médio, definitivamente, “estd na
moda”. Poucas vezes, a opinido piiblica nacional e internacional
demonstrou tanta afinidade com um assunto como vem evidenciando com
os temas sobre a referida regido. Através de uma sobrecarga de
informacoes fornecidas pela imprensa, os cidaddos das mais diversas
regioes “engordam” suas opinioes sobre o tema.

Entrando agora no considerado seleto mundo académico, mais
especificamente no dos historiadores, seria possivel evidenciar um
desconhecimento igual ou semelhante ao acima referido. E, se um
interessado sobre o assunto buscar informacdes, encontrard uma
historiografia fragil, fragmentada e, muitas vezes, bastante tendenciosa.
Além disso, o tema “estd na moda” e, em funcao disso, o individuo ainda
precisard de um grande discernimento para selecionar suas leituras, pois
mercado editorial foi invadido de titulos sobre a regido, apontando os
terroristas, as mulheres discriminadas, etc. Obras que assumem um
carater cientifico e colaboram para formar uma opinido (e niao um
esclarecimento) sobre o assunto.

E possivel para o piblico desinformado ou para o historiador
interessado “enxergar” o Oriente Médio além do petréleo e dos conflitos?
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0 que se sabe além das bombas, do fanatismo, dos territérios ocupados ou
perdidos, das intervencoes, ete.? O que faziam, por exemplo, os iraquianos
antes da intervencao? Esperavam os norte-americanos para iniciarem um
conflito e, assim, poderem fazer parte da historia?

Neste sentido retoma-se a importincia da histéria das religioes e
religiosidades, como pratica de ensino que nao se limita a reforco de fé,
mas que é capaz de fornecer subsidios explicativos que permitam a
compreensao ampla do mundo atual. Conciliada a historia das religioes
aparece a estratégia dos quadrinhos, ji reconhecida como importante
ferramenta para o ensino de temas historicos. As imagens permitem
transcender o texto escrito, construindo uma percepcdo e uma
sensibilidade especifica sobre a tematica abordada.

No caso especifico da Jerusalém de Guy Deslile e seu didrio
ilustrado do cotidiano da cidade, é possivel ver além do texto histérico
tradicional. As imagens reportam a uma realidade especifica, nao
vivenciada pela maior parte do puablico leitor. Além disso, a narrativa
impacta pela veracidade ndo cronoldgica, mas pautada em uma
experiéncia histérica do autor; o que permite a criacdo de um elo entre o
texto e seu leitor.

Com o recurso da imagem e da narrativa do cotidiano o piblico
académico e da educacdo basica podem ampliar sua compreensao sobre a
regiao e as diferentes trajetorias religiosas e politicas que ali foram e sao
vivenciadas. A leitura da obra permite uma experiéncia sensivel que
contribui para um entendimento diferenciado daquele proposto pelo livro
didatico, por exemplo, no qual a imagem apenas ilustra e, algumas vezes,
remete ao erro, como nas ilustracoes sobre o profeta Maomé.
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® A OBRA QUADRINHISTICA DE MARCIO
BARALDI E SUAS REPRESENTACOES
RELIGIOSAS

Valéria Aparecida Bari & Gléyse Santos Santana

CONSIDERACOES INICIAIS

Esta comunicacdo cientifica relata as constatacdes mais
recentemente obtidas no continuo trabalho investigativo de suas autoras,
representando um encontro entre a pesquisa sobre Histéria em
Quadrinhos, Formacdo do Leitor e Ciéncia da Religido. O estudo
empreendido focaliza questdes relativas a apropriacdo de contetidos
religiosos, éticos e morais, assim como de contetidos afirmativos sociais,
por meio da leitura das histérias em quadrinhos, com especial énfase a
obra do quadrinhista Marcio Baraldi.

A pesquisa desenvolvida estd inserida no trabalho académico
constante e continuo da construcdo do referencial teérico da investigacao
cientifica sobre o “Potencial das Historias em Quadrinhos na Formacao
de Leitores”, que ja derivou na tese de doutorado de Valéria Aparecida
Bari (2008, passim), defendida em 2008, assim como na introducio da
disciplina “Histéria em Quadrinhos e Formacdo do Leitor” a partir de
2009, no Bacharelado em Biblioteconomia e Documentacao, oferecido pela
Universidade Federal de Sergipe.

Do ponto de vista da Ciéncia da Informacao, este trabalho serd
fundamentado em estudos sobre as histérias em quadrinhos como género,
linguagem, midia, cuja leitura influencia diretamente o fendomeno da
formacao do leitor, a disponibilizacao da informacao e a mediacdo de
leitura; cuja base no Brasil ¢ dada pelos estudos de Waldomiro Vergueiro
(VERGUEIRO, SANTOS, 2011, passim). Muito embora advindos da
Ciéncia da Informacao, parte da producdo recente de Vergueiro e seus
discipulos, como Elydio dos Santos Neto (SANTOS; SILVA, 2011,
passim), buscam a formacao de educadores, o que favorece neste estudo a
aplicabilidade em ambientes de intencionalidade educativa.

Na érea abrangente da cultura e linguistica, o estudo verifica a
aplicacao do conceito de “apropriacdo”, conforme descrito por Roger
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Chartier (1991, p. 80) como fenomeno que “visa uma historia social dos
usos e das interpretacoes, referidas as suas determinacoes fundamentais
e inscritas nas préticas especificas que produzem”. Desta forma, serao
problematizados os usos, as interpretacoes e os sentidos conferidos por
editores de diferentes periddicos e leitores as historias em quadrinhos
produzidas por Marcio Baraldi, cuja amostra serd analisada por meio das
coletdneas organizadas e publicadas, tematizando os personagens “Vapt e
Vupt” (BARALDI, 2010), mas também citando outras producoes como
“Roko Loko e Adrina Lina” (BARALDI, 2009), e “Rap Dez” (BARALDI,
2011).

Sob a questdo das contribuicoes do trabalho de Baraldi a
problematizacao, discussdo e constru¢ao de valores, serdo utilizadas as
constatacoes de Mdrcia Mendonca, com relacdo ao Letramento Situado
(MENDONCA, 2010), ou seja, o uso dos géneros quadrinhisticos em
situacdes especificas: propaganda institucional, didatizacdo e divulgacao
cientifica. Para aprofundamento do jogo de palavras na elaboracio das
historias em quadrinhos, serd utilizada a andlise de Sebastido Uchoa
Leite, que desenvolveu estudo especifico sobre a cldssica obra do
quadrinhista George Herriman, Krazy Kat (LEITE, 1995, p. 67-85). A
andlise do referencial imagético dos quadrinhos de Marcio Baraldi serd
baseada na descricao paradigmética de Miriam Paula Manini (2010, . p.
11-31).

Do ponto de vista das Ciéncias da Religido, utilizar-se-4 para tal
analise, o referencial socio-filosofico trabalhado por Mircea Eliade, acerca
dos bindmios: mito x realidade; sagrado x profano. Tais conceitos que
seguem sempre associados sdo as ferramentas para tal anélise, uma vez
que o mito a partir do século XX é seméanticamante resignificado,
ganhando o status de resgate da realidade vivida; modelo de conduta que
procura dar sentido moral a existéncia e descrevem as irrupcoes do
sagrado. Isto, pois, 0 mito é considerado uma histéria sagrada, e, portanto
verdadeira, pois sempre se refere a realidade, pois na figura do mito,
substanciam-se os seres divinos, celestiais (ELIADE, 2006, p.11 —13).

Assim, dentro dessa concepcdo analitica, percebe-se que o
trabalho de Marcio Baraldi esta repleto de representacoes da realidade
material vivida pelos homens na contemporaneidade, mas narradas em
consonancia com o universo mitico religioso. Isto, pois, sua narrativa
estd realcada pela énfase nas representacoes morais e religiosas
advindas da doutrina cristd cujo cerne foi sendo apropriado e
transformado por outras formas de crenca. Dessa forma, discutir-se-a na

156



obra do quadrinhista, a dimensao assumida pelo mito diante da realidade
que ele busca retratar.

BIOBIBLIOGRAFIA DE MARCIO BARALDI

Nascido em 14 de fevereiro de 1970, Marcio Baraldi iniciou a
publicacao de seus quadrinhos, por meio de atividades de imprensa
sindical. E um quadrinhista extremamente eclético, versétil e respeitado.
Isto porque sua obra possui a propriedade de discutir assuntos muito
sérios, como politica, embate ideoldgico, embate religioso, problemas
sociais, ética e moral, inclusao social, com muita leveza e o humor.
Segundo Baraldi, a sobrevivéncia também determina a ecleticidade de sua
obra, pois:

Aqui é impossivel o cara ser como o Jim Davis por exemplo, que
consegue viver tnica e exclusivamente do seu personagem
Garfield. Aqui o profissional tem que fazer tiras, quadrinhos,
cartuns, charges politicas, ilustragoes para produtos diversos,
ete. £ uma outra realidade, nosso mercado de quadrinhos e afins
ainda e muito pequeno e fragil, ainda e uma quintandinha na
esquina onde todo mundo se conhece, nao um supermercado
poderoso que gera emprego e renda para todo mundo. Eu como
nao podia me dar ao luxo de fazer quadrinhos por hobby e tinha
necessidade de ganhar dim-dim urgente, tratei de ser um cara
comercial o mais cedo possivel. (MOURA, BARALDI, 2009,

[s.p.])-

Como efeito social de sua obra, Marcio Baraldi ji recebeu por
diversas vezes o Prémio Angelo Agostini e premiacoes em varios saloes de
humor de Sao Paulo, assim como, em 2004, o Prémio Vladimir Herzog de
Direitos Humanos. Mas, a construcao desta carreira de sucesso comecou
precocemente, quando comecou a divulgar seus desenhos aos onze anos.
Aos treze anos de idade, em 1983, j& teve seu primeiro trabalho publicado
no jornal do Sindicato dos Quimicos do ABC, periddico para o qual se
vinculou desde entdo e contribui regulamente até a atualidade. Por meio
desta primeira oportunidade, foi igualmente absorvido por outros
periddicos classistas do Estado de Sao Paulo, publicados pelo: Sindicato
dos Bancérios de Sao Paulo (capital), Bancarios do ABC, Metroviarios,
SINDSAUDE, APEOESP, SEEL-SP, APCEF, entre outros (MOURA,
BARALDI, 2009, [s.p.]).



Seus personagens mais famosos, Roko-Loko e Adrina Lina, foram
criados para publicacdo direcionada a revista Rock Brigade, a partir de
1996. Posteriormente, passou a colaborar também com outras revistas de
mesma temdtica: rock-and-roll e suas personalidades, lancamentos,
circuitos culturais, produtos, cotidiano dos “roqueiros” (MOURA,
BARALDI, 2009, [s.p.]).

Nestes primeiros ambientes de publicacdo, de forma inusitada,
Baraldi faz frequente referéncia a conteiidos e representacoes de sua
religiosidade, de forma muito sincera e opinativa. Apesar de severas
criticas que tece em alguns momentos aos aspectos eclesidsticos da Igreja
Catolica Apostolica Romana, faz preponderar os valores cristdos de
maneira universalizante, abarcando o universo da religiosidade catdlica
popular e do Espiritismo Kardecista, assim como uma série de valores
ligados a dignidade humana e aos movimentos afirmativos, como
praticado no Brasil.

As propriedades do texto de Baraldi, na discussao desta
religiosidade valores em espacos sociais tdo complexos atrai a atencao de
outros periddicos, voltados para movimentos religiosos de matriz crista,
assim como voltados para acoes afirmativas e movimentos sociais. Desta
forma, paulatinamente conseguiu ampliar o seu mercado de publicacoes,
abarcando também revistas de carater religioso, mistico ou afirmativo.
Em entrevista concedida a Matheus Moura, Baraldi fala sobre seus
personagens e publicacoes representativos destes segmentos:

Eu faco o Roko-Loko na “Rock Brigade®, o Guerrilheiro da
Guitarra na “Comando Rock®, os passarinhos Vapt e Vupt na
“Espiritismo e Ciéncia“, o Ginho, o ET de Varginha, na “UFO*, o
Tattoo Zinho na “Metalhead Tattoo“,Pérsio Piercing e Tati Tattoo
na “Tatuagem Arte e Comportamento®, o Rap Dez na “Viracao®, o
Euriko e Ritalinda na “Folha Bancdria“, Zé Acido e Maria
Vitamina no “Sindiquim®, Doutor Cicolo, na revista “DR!“etc.
Além disso, ainda fago as revistas Roadie Crew, Dynamite,
Abusada, MAD, Jornal ABCD Maior, e jornais de muitos
sindicatos pelo Brasil afora. Gosto igualmente de todos os meus
trabalhos, porque gracas a Deus, tenho o maior tesdo e paixao
pela minha profissao! Tudo o que faco nela me da prazer e
satisfaco! (MOURA, BARALDI, 2009, [s.p.]).

A natureza do trabalho de Baraldi fez com que fosse um dos
convidados para desenvolver cartilhas sobre a prevencao das doencas
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sexualmente transmissiveis. Sua experiéncia especifica foi com a
populacdo carcerdria. Segundo a descricao de Baraldi:

Eu fui 14 na cadeia com dois jornalistas de uma ONG de
prevencao a AIDS nas cadeias. Entramos nas celas, conversamos
bastante com os presos para saber qual a rotina deles e o nivel de
informacao sobre a AIDS. Com essas infos eu fiz uma cartilha em
quadrinhos voltada para os presos, com a linguagem, as girias
deles, e as situacoes tipicas da cadeia: visita intima, visita de
prostitutas, sexo com os travestis ou entre homens (os presidios
geralmente tem uma ala so para travestis e homossexuais),
compartilhamento de prestobarbas e giletes, etc. O mais legal é
que um dos presos, um rapazinho novo, desenhava muito bem e
nos dividimos os desenhos da cartilha. Ele fez uma parte e eu
outra. A grana que eu ganhei com esse trabalho, dividi com ele
também. (MOURA, BARALDI, 2009, [s.p.]).

A revista Viracao, uma das principais publicacoes brasileiras com
contetidos afirmativos voltados para o piblico adolescente, conta com a
contribuicao especial de Marcio Baraldi, por meio das historias em
quadrinhos do personagem Rap Dez (BARALDI, 2011, passim), cuja
concepcao contempla as sugestoes dos jovens leitores e até mesmo a
quadrinhizacdo de poesias “Rap” enviadas pelos correspondentes. A
leitura do referido album, a exemplo do que ocorreu na cartilha sobre
DST, leva a conclusao de que o processo de criacdo de Baraldi também se
inclui a imersdo nos fendomenos sociais e a abordagem antropoligica,
pois, mesmo sendo roqueiro, apropriou-se da “Cena Rap” e construiu com
ela espaco de discussao politica, de valores sociais e religiosos.

Considerando toda esta producdo eclética de Marcio Baraldi, este
estudo pretende se debrucar com mais atencio nos personagens e enredos
criados com intencdo de discussao no campo metafisico: os dois
passarinhos Vapt e Vupt (BARALDI, 2010, passim). Os mesmos foram
publicados inicialmente nas Revistas Alo Mundo e Viragdo, para
posteriormente integrar a revista Espiritismo e Ciéncia (desde 2009),
assim como participacoes nas revistas Além da Vida, Sem Fronteiras,
Visao Espirita, entre outros titulos correntes brasileiros do segmento.

Nos quadrinhos de Vapt e Vupt, as representacoes metafisicas do
mundo espiritual, da esfera divina, dos prineipios e filosofia Cristica, sao
fundamentados pela obra filosdfica Kardecista brasileira, que ¢é
ligeiramente diferente de sua matriz original europeia. Como principal
autor brasileiro e modelador do que veio a ser publicado posteriormente,
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temos a figura do religioso Francisco Candido Xavier, popularmente
conhecido como Chico Xavier. A relevincia de sua obra literaria é
incontestavel no imagindrio religioso brasileiro, sendo que o seu
alinhamento com os fundamentos da Igreja Catdlica Apostélica Romana
se d4 apenas sob a excecdo do “contato com os espiritos do além”.

VAPT E VUPT: OS PASSARINHOS MAIS QUERIDOS DOS
QUADRINHOS!

O titulo Vapt e Vupt foi criado por Marcio Baraldi em 1995,
ocasiao em que o autor ja tinha plenamente definido o seu traco e as
caracteristicas dialégicas de seus personagens. Sua producdo como um
todo pode ser classificada no estilo underground brasileiro, que a
literatura também registra como “undigrudi” ou ainda, falando mais
abrangentemente na producdo quadrinhistica ibérica e latino-americana,
de linea-chunga (C()MIC UNDERGROUND , 2014).

0 sistema narrativo e Vapt e Vupt conta com todos os elementos
disponiveis na semiologia da histéria em quadrinhos, ou seja, utilizacao
de baldes, requadros separando as vinhetas com calhas, recordatdrios,
onomatopeias, metdforas visuais e linhas cinéticas, ainda incluidas de
icones metaforicos migrados da linguagem do Manga. Baraldi ainda
explora os recursos pictoricos da cor com muita propriedade (segundo
podemos verificar na figura 1), na construcdo de sua narrativa,
alternando a entonacdo de voz com os recursos semioldgicos dos baldes,
enfatizando linhas cinéticas em amarelo. As metdforas visuais sdo
determinativas do estado de animo dos litigantes, da consternacdo dos
pdssaros, enquanto as gotas de suor emprestadas do Mangd denotam a
consternacao do mediador que evita a briga.
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Figura 1: Analisando as ecaracteristicas
semioldgicas de Vapt e Vupt, que permitem
classificar a obra como pertencente ao
género  quadrinhistico, encontramos a
producao de vinhetas em estilo underground
brasileiro, com todos os elementos
tradicionais e adicao de elementos do Manga

Figura 2: Por meio do didlogo travado entre
0s personagens e 0s recursos semiologicos
da histéria em quadrinhos, Baraldi delimita
o mundo material e espiritual, tornando em
figuras concretas as metaforas da fala.
Entao, pode-se verificar repetidamente um
recurso de metifora “em cascata’, na

construcdo da linguagem visual-verbal. ©
2010, Marcio Baraldi. Todos os Direitos
Reservados.

© 2010, Marcio Baraldi. Todos os Direitos
Reservados.

Os personagens componentes do grupo protagonista sdo o passaro
Vapt, colorido em amarelo e vermelho; o pdssaro Vupt, colorido em
amarelo e lilas; o Pombo da Paz, branco com um ramo de oliveira no bico
amarelo. Os coadjuvantes sdo os seres humanos, outros animais
antropomorfizados ou, com menor frequéncia, Jesus Cristo, Deus e almas
pertencentes ao mundo espiritual.

A apropriacdo e construcio dos enredos por Baraldi se d4 pela
exploracdo dos recursos semiologicos, assim como nos recursos do
imagindrio cristdo, espirita e espiritualista, na constru¢do de metéforas
verbo-visuais. Frequentemente, a natureza biologica dos passaros
também integra os elementos metaféricos necessdrios a conducdo das
ideias, segundo a intencionalidade de cada uma das histérias. Ainda,
Baraldi consegue lancar mao dos recursos inerentes a linguagem hibrida
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dos quadrinhos, de matriz visual-verbal, para construir metiforas em
cascata (conforme pode ser verificado na figura 2).

0 jogo de palavras, também frequentemente utilizado por Baraldi,
se apresenta como recurso retérico nos quadrinhos desde suas origens,
para ajudar a determinar o sistema de criacio do argumento, do
estranhamento que gera cada histdria e os seus jogos, com o0s quais 0
leitor concorda para participar do protocolo linguistico dos quadrinhos.
Segundo Sebastiao Uchoa Leite, no caso das historias em quadrinhos: “a
logica linguistica também se revela pelo jogo de palavras” (LEITE, 1995.
p. 71). Por isso, o uso de trocadilhos ou a competente montagem das
metaforas em cascata conferem ao trabalho de Baraldi uma carga de
significados e afetivilade que chama o leitor para a leitura e o
divertimento, mas insere também a reflexdo a respeito de valores que
pretendem ser discutidos neste especo narrativo.

A exemplo do que ocorre na narrativa das narrativas curtas ou
mesmo Tiras Comicas de quadrinhos, a primeira vinheta de cada histéria
de Vapt e Vupt sempre possui funcio narrativa de normalizacao,
delimitando o ambiente e os personagens que participardo daquela
narrativa especifica. Em seguida, sdo apresentadas as funcoes de
deflagracao da situacao de estranhamento ou conflito e, por final, a
funcao interlocutora de distincdo que causa o efeito comico-narrativo
(como pode ser verificado na figura 3).

Verificando o seguinte didlogo (transcrito a partir da figura 3) é
possivel identificar os recursos do discurso e seu jogo:

e Vinheta de normalizaco:

Vupt: __ Por que um sujeito rico e bem de vida como vocé
fica cacando animais?

Cacador: K dificil explicar o prazer de matar!

* Vinheta de deflagracao:

Cacador: __ E vocés, animais, porque ficam cantando,
brincando e namorando o dia inteiro?

* Vinheta de distincao:

Vupt (exaltado): E dificil explicar o prazer de VIVER!!!
(BARALDI, 2010, p. 31)
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Figura 3: Utilizando a estrutura cldssica dos
quadrinhos curtos ou das Tiras Comicas,
Baraldi subdivide a narrativa em trés
situagdes ou, como no exemplo, em trés
vinhetas: a 1%. funcao de normalizacao, a 2*.
funcdo de deflagracao e a 3* funcdo de
distin¢do, onde ocorre a reviravolta e o efeito
comico da narrativa.  (© 2010, Marcio
Baraldi. Todos os Direitos Reservados)

Figura 4: Vupt verifica, por meio de uma
experiéncia pratica, que o conteldo
publicitério sobre os efeitos do cigarro sao
diferentes da realidade. Como os leitores,
Vupt ndo havia refletido sobre o paradoxo
da ideia exposta pela midia, mas oferece a
chance de que o leitor verifique o novo ponto
de vista sobre os efeitos do cigarro,
adicionado pelo comentario de Vapt. (©
2010, Marcio Baraldi. Todos os Direitos
Reservados)

Quanto a veiculacdo de valores inerentes aos periddicos que
constituem o espaco editorial de publicacio do titulo Vapt e Vupt, a
prépria opedo de veiculacdo infere que as propriedades da histéria em
quadrinhos sdo importantes para que esta editoracdo atinja seus

objetivos. Segundo Mércia Mendonga:

A grande difusdo da quadrinhizacdo como recurso de
textualizacao que, de certa forma, democratiza o acesso a certas
informacoes, também ¢ um fendmeno recente, que tomou impulso
a partir da segunda metade do século XX. [...] As imagens,
geralmente caricaturais, e a narrativa de fic¢do, caracteristicos
da maioria das HQs, seriam diferenciais que deixariam o “texto”
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mais leve e mais inteligivel. A voz do senso comum ja nos diz que
vivemos a geracdo da imagem e, portanto, como ji destacamos a
presenca de outras semioses, que ndo exclusivamente a verbal, é
uma opcdo cada vez mais comum, seja no dominio da ciéncia, da
publicidade ou do jornalismo. (MENDONGA, 2010, p. 27)

As potencialidades diddticas oferecidas pela historia em
quadrinhos, jd apregoadas por Vergueiro na década passada, sdo
vinculadas a sua ludicidade e as propriedades da linguagem visual-verbal
como autoexplicativa. Porém, a leitura dos quadrinhos trabalha
igualmente com o pertencimento e, também a funcdo identitaria, que
podem deflagrar o posicionamento ou reposicionamento do leitor,
mediante uma questao social ou mesmo cientifica, e pelo estabelecimento
de um didlogo e a exposicdo de outros fundamentos, pontos de vista,
informacoes, etc (SANTOS Neto; SILVA, 2011, p. 60-65).

Neste sentido, a leitura das historias em quadrinhos, como bens
culturais em apropriacdo, é feita de acordo com fatores fora do controle
estrito da educacdo formal, instituicoes ou esquemas sociais
estabelecidos, vinculados as experiéncias de vida, a subjetividade, a
formacao pessoal da memdria semantica, a conjuntura da apropriacao de
bens culturais diversos, a proficiéncia na linguagem dos quadrinhos
(SANTOS Neto; SILVA, 2011, p. 60-65), o que torna seu uso complexo
para a difusdo competente de informacoes e contetdos especificos.

Neste ponto, Baraldi consegue discutir de forma eficiente os
valores propugnados pelas publicacoes a que se dedica, sem que sua
producdo quadrinhistica padeca de um “didatismo” que prejudique o
prazer da leitura ou seu humor irreverente (como pode ser verificado na
figura 4). A partir da discussdo das propriedades informacionais e
quadrinhisticas do titulo Vapt e Vupt, a verificacao das representacoes
religiosas nos leva a outras constatacoes, enfatizando ainda mais a
qualidade da obra de Baraldi.

Como uma de suas estratégias narrativas, utiliza-se de mitos e
avatares sagrados no intuito tanto de aproximar-se do leitor, quanto dos
aspectos materiais da realidade que sdo apresentados em sua obra. Tal
recurso, muitas vezes proporciona um intercambio constante das nocoes
de sagrado e profano, como de aspectos miticos em contraposicio com a
realidade, e, ainda, da transmissao de valores que devem ser buscados
pelo homem, na construcdo de um mundo melhor.
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Figura 5: Vupt, o passarinho questionador  Figura 6: Vapt questionando-se, assim

em conversa com o mito maior da religiao
crista, acerca dos conflitos entre os homens,
denota duas questoes: uma aluso direta a
irracionalidade humana e a questao do livre
arbitrio. Aqui o proprio Jesus Cristo ¢ um
personagem acionado pelo quadrinhista
como o ser que concedeu ao homem, todos os

como a maioria dos humanos, perplexo
diante das mazelas do mundo é interpelado
pela pomba da paz, que lhe mostra que
Cristo é o conforto, bastando somente aos
homens ampliar seus sentidos para
perceber sua presenca. (© 2010, Marcio
Baraldi. Todos os Direitos Reservados)

instrumentos para o bem-viver, mas tais
recursos nao sao por eles utilizados (©
2010, Marcio Baraldi. Todos os Direitos
Reservados)

Dentre seus personagens Vapt e Vupt sdo dois animais passiveis
de diversas apropriacoes. Em principio, dois animais. Para além dessa
constatacdo, animais sagrados recorrentes no universo imagético judaico,
influenciador direto da verve crista. Contudo nao obstante tal condi¢ao, os
didlogos dos passaros denotam uma inversao da nocdo de racionalidade,
no¢do que se mostra apartada dos humanos, e que é discutida e
compreendida pelos animais, nao sem certo espanto.

Esses personagens sao questionadores, buscam explicacoes junto
aos seres sobrenaturais. Eles revelam o mundo, o homem e a vida,
buscando o que ¢ significativo. Aproximar-se da moral é aproximar-se do
sagrado, como uma espécie de via de mao dupla. Dessa forma, o aspecto
sagrado e reflexivo proporcionado pelo mito, dentre outras questoes,
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responde por um modelo de conduta, paradigma para todas as atividades
humanas (ELIADE, 2006, passim). Tais questoes presentificam-se na
obra de Marcio Baraldi.

Figura 7: Numa alusdo ao nascimento do proprio Cristo, os animais sao retratados pelo
quadrinhista, como obras da criacio divina, necessdrios a sobrevivéncia humana e tao
importantes quanto o proprio Deus. Aqui ha uma clara critica a forma como os homens
tratam e se relacionam com a natureza, fundamental para a sobrevivéncia do planeta. (©
2010, Marcio Baraldi. Todos os Direitos Reservados)

Dessa forma, Baraldi em sua narrativa faz com que o mito perca
seu cardter de fibula ou inventividade. Esse aspecto se esvai quando a
“verdade” por ele difundida renasce em forma de exemplaridade e valor
moral. O mito passa a explicitar assim, sua funcdo social. Nesse caso, 0s
mitos sagrados.

Tais mitos sdo os icones das religioes, as quais proporcionam ao
individuo, uma conexao com o mundo sobre-humano, um mundo de
transcendéncia, cujos valores que encerra sdo tanto morais quanto
também transcendentes. Ao mesmo tempo exalta uma das funcdes do
sistema de crencas através do qual o homem procura explicar sua
situacdo no universo e sua relacao com a divindade. Uma das funcoes da
religido é proporcionar o conforto diante do sofrimento e responder as
necessidades humanas prementes.
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Outro aspecto recorrente na obra de Baraldi é a preocupacdo
ecologica, ou melhor, a relacdo homem/natureza. A questdo em voga é
como proceder a uma transformacao de mentalidade para que o mundo
que seja socialmente mais responsavel, mais limpo e mais saudavel. Tais
ideias refletem contetidos morais, pois uma mudanca assim tao extensa
de mentalidade e comportamento inclui também, de modo particular, as
ideias religiosas e os valores que devem ser compartilhados entre os
homens.

Tal aspecto é apropriado por Baraldi. Ele coloca em cena a
religido como um agente importante para se criar um novo modo de
pensar. A visdo de mundo que influencia o nosso comportamento para
com a criacdo, ¢ também configurada pela nossa perspectiva religiosa.
Mais ainda, a religido, devido & sua autoridade moral, tem o poder de
determinar a imagem que o fiel faz do cosmo, e de modificar o modo como
ele interage com a natureza.

CONSIDERACOES FINAIS

0 mito é o cerne de todas as religioes e foco de estudo de varias
areas das ciéncias humanas, pois tratam acerca da origem seja do mundo,
das ideias ou dos deuses. Também ganham importancia devido a sua
funcao social de criadores de ritos, bem como de doutrinas morais a
serem absorvidas e praticadas pelos homens. Sendo assim, o mito é a
linguagem narrativa apropriada para a religido e para debater assuntos
ligados a religiao.

A mensagem religiosa em geral propoe um determinado
comportamento reverente do ser humano perante os deuses e diante dos
aspectos sacralizados da vida. E é esse viés que Marcio Baraldi de forma
bastante pertinente conseguiu apropriar-se em sua obra. Esse autor
utiliza esses icones origindrios, aproximando-os dos homens, na clara
intencao de discutir questoes cotidianas, ao tempo em que difunde uma
mensagem de cunho reflexivo e moralizante.

Ao mesmo tempo, seu dominio da semiologia dos quadrinhos, o
desenvolvimento de um estilo proprio e a forma como consegue resolver,
por meio do dominio linguistico, os conflitos deflagradores de sua
narrativa, tornam Baraldi um quadrinhista distinto. O elemento surpresa,
0s jogos de palavras, a aplicacio de recursos lddicos e as referéncias a
“Cultura Pop” destacam o trabalho e criam identidade no piblico leitor.
Assim, a obra de Baraldi agrega qualidades semioldgicas em relacdo a



linguagem da histéria em quadrinhos as propriedades dialdgicas do
discurso, que permitem uma leitura inteligente e oportunizam a reflexao,
sem que a narrativa perca sua caracteristica de entretenimento e decaia
num simples ap6logo.

Mediante estas constatacoes, este estudo defende que as histérias
em quadrinhos podem realmente ser relevantes no debate de contetidos
polémicos, assim como na valorizacao de valores éticos e da dignidade
humana, colocando-se criticamente acima de discursos hegemonicos e
preconceitos discriminatorios, com a leveza que somente a historia em
quadrinhos pode propiciar como linguagem e midia.

No caso da obra de Marcio Baraldi, também convém acrescentar
que a histéria em quadrinhos nao se faz por um pleno dominio de desenho
e recursos semioldgicos, mas € uma obra de autoria, com valor e
relevancia literdria, que definitivamente contribui para o arcabouco de
conhecimentos da humanidade e deve ser considerada como fonte de
informacao e conhecimento.
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® CONFIGURACOES DAS
RELIGIOSIDADES NO QUADRINHO
BRASILEIRO

Amaro Xavier Braga Junior

1. INTRODUGAO: CONSIDERACOES METODOLOGICAS

As configuracoes religiosas aqui mencionadas fazem parte de uma
pesquisa bem mais ampla que buscou mapear e identificar as producoes
de quadrinhos brasileiros relacionadas aos grupos religiosos (BRAGA JR,
2014). As categorias aqui apresentadas visam identificar a relacio da
HQ/Histéria com as tradicoes religiosas existentes e agrupéa-las por
semelhanca ou a proximidade. Identificamos, inicialmente, quatro
categoriais ou matrizes: a afro-brasileira, a kardecista, a crista e a
esotérica, além de producoes relacionadas a outras praticas religiosas
isoladas que serao mencionadas posteriormente (Budismo, Islamismo e
Judaismo).

A matriz afro-brasileira faz referéncias as praticas religiosas que
se apropriam das tradicoes do candomblé (em suas diferentes nacoes
como kétu, jeje-nago, bantu e do tambor de mina), da umbanda e de outras
préticas religiosas menos expressivas como a quimbanda e a jurema, com
pouca expressao no nosso caso.

As religioes de matriz afro-brasileira, apesar de pouco expressivas
no contingente populacional brasileiro (os nimeros do senso sempre sao
baixos), possuem grande destaque pela importancia histérica devido aos
vinculos com as comunidades tradicionais afrodescendentes e as
perseguicoes submetidas ao longo da histéria no Brasil. Esta trajetoria e
questoes de importancia ficaram refletidas na producao de quadrinhos,
como se mostrard adiante, inclusive, entre as trés matrizes analisadas
com a interface com os quadrinhos, foi tinica que teve um estudo inicial
(desenvolvido por Chinen [2013]). Tematicamente, a religiosidade afro-
brasileira ficou relacionada, nos quadrinhos, a vilania, como explicacao
para a bravura/md sorte de personagens, questdes de sadde piblica,
expressivamente relacionadas com as questoes de DST e Aids, além do
regate da mitologia religiosa.
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A matriz kardecista' foi associada as praticas dos centros do
espiritismo do tipo kardecistas, vinculados a Federacdo Espirita
Brasileira (e suas reparticoes estaduais), além de centros espiritas mais
diversificados e independentes, mas com associacoes semelhantes que
tenham como base o pentateuco literario do médium francés Allan Kardec,
assim chamado “codificador” do espiritismo, ao qual, para diferenciar das
praticas de espiritismo vinculados ao New Age ou as praticas de umbanda
branca (mesa branca), chamamos simplesmente de kardecista.

O Brasil ¢ hoje o maior pais com nimero de praticantes do
espiritismo kardecista e esta religiao desenvolve um papel significativo
na histéria do pais (com muitas personalidades de destaque que
participaram ou apoiaram abertamente esta tradico religiosa) e nas
préticas assistencialistas. E que, devido a atuacdo e grande producao dos
médiuns brasileiros, levo-a, apesar de seu surgimento na Franca, a ser
considerada hoje, uma religiao brasileira.

O conjunto das publicacoes apresenta o universo kardecista em
quadrinhos muito focado nos desenhos infantis, no predominio das tiras e
publicacoes em jornais produzidos pelos centros espiritas, além do
destaque para um tipo de producdo que se orienta e surge dentro do
espaco religioso, através de oficinas direcionadas a este fim.

A matriz crista envolve as préticas relacionadas o cristianismo e
suas variantes, enfaticamente, aquelas do catolicismo e do protestantismo
(envolvendo tanto as tradicoes do protestantismo tradicional quanto do
pentecostalismo e neopentecostalismo).

0O cristianismo é a maior pratica religiosa do ocidente e uma das
mais frequentes no mundo. A historia do Brasil ¢ diretamente associada
as praticas cristas, até porque o catolicismo foi por muito tempo, a
religido oficial do estado brasileiro. Em nosso calenddrio oficial e social
ainda prevalece muitos feriados origindrios do calenddrio religioso
catdlico ao ponto da populacio nao saber diferenciar sua origem. Assim,
as diversas tradicoes do cristianismo exercem um importante papel no
Brasil. Esta presenca marcante tem reflexos na producao dos quadrinhos.
Entre as temdticas analisadas ¢ a mais expressiva, em todos os sentidos,
como podera ser confirmado a seguir.

0 que incorporamos como matriz crista diz respeito as praticas do
cristianismo no catolicismo, protestantismo e (neo)pentecostalismo. Sao

' Tenho consciéncia que o kardecismo envolve elementos do cristianismo. Entretanto, para fins de
organizacdo do corpus metodoldgico e da quantidade expressiva de producdes deste tipo, resolvi criar uma
categoria separada.



publicacoes que se vinculam essencialmente aos personagens do velho
testamento e no entorno da vida do Jesus de Nazaré. Apresentam mitos,
historias e referéncias aos principais rituais religiosos destas tradicoes.

A quarta matriz, aqui denominada de esotérica, mostrou-se uma
categoria problemdtica no trato e selecao de materiais para identificacao.
0 que chamamos de “esotéricos” faz referéncia as praticas religiosas nao
institucionalizadas vinculadas ao movimento new age. Sao expressoes
relacionadas ao xamanismo, a bruxaria, a meditacao transcendental,
terapia de vidas passadas, satanismo, ritos e praticas de fraternidades
inicidticas (sociedades secretas) de entre outras esferas. Entretanto,
estas manifestacoes, devido a auséncia de institucionalizacdo, nao
puderam ser mapeadas de maneira semelhante ao sistema aplicado nas
matrizes anteriores. Em nossa varredura ndo encontramos nenhuma
histéria em quadrinhos sendo patrocinada ou publicada por algum grupo
relacionado aos movimentos supracitados. Ainda sim, encontramos
referéncia destas praticas em diversas (e intimeras) historias
independentes (fanzines, em sua grande maioria) que se apropriaram de
algumas destas caracteristicas sem descrevé-las ou relaciona-las a uma
prética religiosa. Este dificultador terminou por nos motivar a excluir
esta categoria do levantamento subsequente.

Outro elemento importante diz respeito a selecao do material para
a composicao deste levantamento. Ao relacionar as publicacoes de
histérias em quadrinhos aos movimentos religiosos, levamos em conta a
pré-determinacao dos autores no vinculo entre os dois temas (quadrinhos
e religido), a natureza do enredo da revista, seu descritor e/ou resumo,
assim como o titulo do material; e, os agentes envolvidos na sua producao
e/ou circulacdo. Assim, p. ex., quadrinhos produzidos por editoras
declaradas religiosas ou entidades, juridicamente constituidas, que estao
relacionadas as praticas religiosas, tornaram-se elegiveis.

Excluimos do levantamento histérias em quadrinhos cuja
temdtica religiosa se originasse de interpretacao paralela ou tangencial
vinculada as questoes de representacdo e na auséncia de descritores do
autor desassociando o material da temdtica religiosa (esclareco este fato
no fim do trabalho).

A varredura leva em consideracao as publicacoes realizadas por
autores brasileiros e publicadas em territério nacional que se
direcionaram ao publico religioso, explicitamente, a tematica religiosa ou
objetivaram descrever fenomenos religiosos relacionados as matrizes
supracitadas. Esta objetivacao é decorrente da mencao clara dos autores,
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da editora, do titulo do material ou do enredo relacionado diretamente
com a temdtica religiosa. Por temdtica, considero mitos, temas, rituais,
personagens e historia dos grupos/praticas.

As publicagoes brasileiras® consideradas foram de diversos tipos e
modalidades: tinicas e seriadas, independentes e por editora, impressos
ou digitais, quadrinhos de uma pagina ou tiras-em-quadrinhos publicados
em revistas ou jornais, até os de centenas de paginas publicados em
albuns ou coletineas.

Buscamos, sobretudo, identificar as acoes de producao de
histérias em quadrinhos, sejam aquelas institucionalizadas pelo mercado,
através de editoras ou producao independente comercializadas nos mais
diversos ambientes, sejam aquelas iniciativas de producdo sem
comercializacao, mas com distribuicdo, ora por internet, ora em festivais,
eventos, saloes, torneios, etc. Esta decisdo parte da caracterizacio do
assim chamado “mercado nacional”. O circuito dos quadrinhos no Brasil
percorre meios irregulares, alternativos e diversos. Nao considera-los no
levantamento ¢ ignorar boa parte da producdo de quadrinhos feita por
brasileiros. Como nosso objetivo era mensurar a producdo destes
brasileiros, foi preciso incorporar estes outros ambientes.

A internet demonstra, como todos os estudos atuais indicam, ser
um espaco benéfico para a producdo e circulacdo destas producoes.
Muitas inciativas identificadas usam apenas o meio cibernético para
distribuir suas producoes, tanto dos materiais seriados, quanto das
edicoes/producoes tnicas. Para simplificar, ndo criei categoriais
diferenciais para os materiais online, chamando-os simplesmente de
“webcomics”, para as paginas de quadrinhos publicadas em blog, sites e
foruns, pelos autores ou em sites proprios do material; e, “webtiras” para
0s equivalentes na producao de tiras-em-quadrinhos.

Em alguns casos — sinalizados — foi considerado uma “webtira”
e/ou “webcomic” algumas producdes notoriamente relacionadas aos
cartuns pelo simples fato do material temdtico possuir mais de trés
quadros desenhados em sequéncia ou se divulgar com varios quadros
desenhados e organizados numa tnica pdgina, respectivamente (mesmo
quando o autor se identifica como “cartunista” e sua producdo é
majoritariamente de cartuns).

* E ndo me refiro aqui as “nacionais”, pois considero o termo “Quadrinho Nacional” muito abrangente e
inapropriado para diversos casos. Discutir esta relacdo e os pardmetros de distincdo em um trabalho
anterior (cf. BRAGA JR, 2012; 2013).



Levei em consideracdo também a producao de fanzines, impressos
e virtuais, devido ao mesmo fator ji mencionado: sdo veiculos que
guardam hoa parte da producdo brasileira e desconsiderd-lo € nao
reconhecer uma parte significativa da producao de quadrinhos no Brasil.
Em vérios casos poderd se verificar como o material nasceu na publicacao
de um fanzine e depois migrou pra edicoes de revistas seriadas e/ou
tinicas, ainda independentes ou por editora. Deve se reconhecer inda, que
os fanzines, a0 mesmo tempo em que exercem importancia, sao materiais
muito complicados para o resgate historico devido a sua impressdo e
circulacao irregulares. Além da auséncia ou nao determinacao de datas de
impressdo e “publicacdo”, jd que devido a sua irregularidade ficam
condicionados a informacdo dos autores. E, em muitos casos, estas
informacoes podem ser questiondveis quanto a veracidade, exigindo do
pesquisador uma atencao redobrada para confirmar, em diversas e outras
fontes, os mesmos dados.

Ainda, fruto de uma tentativa de estabelecer pardmetros para
analisar a génese de cada producdo e seus vineulos religiosos,
particularmente das relacoes autor-obra-religiao, desenvolvi, na medida
do cabivel, contatos com os produtores destes materiais. Foram
realizadas entrevistas pessoais e via chats online (sincronos e
assincronos) e alguns fragmentos destes depoimentos foram inseridos no
texto.

Metodologicamente, a producdo, organizacao e andlise dos dados
desta pesquisa tomaram como base os principios da Ground Theory (ou
Teoria Fundamenta nos Dados), assim como descritas e recomendadas
por seus criadores Glauser e Strauss (1967), basicamente, a titulo de
esclarecimento, procura-se “[...] acumular grande quantidade de dados e
conectar entre eles numerosas variaveis” (KAUFFMAN, 2013, p.140).
Implica em dizer que meu objetivo nao foi verificar teorias existentes e
sim produzir novas abordagens ou uma teoria substantiva, a partir de
dados concretos de primeira linha e, em uma perspectiva comparativa,
conforme expresso pelos criadores: "A teoria fundamentada pode ser
apresentada como um conjunto bem codificado de proposicoes ou em uma
discussdo tedrica em andamento, utilizando categorias conceituais e suas
propriedades™ (GLAUSER, STRAUSS, 1967, p. 31).

Portanto, o que exponho a seguir trata-se de um levantamento
sobre como os quadrinhos brasileiros tém se aproximado da questdo

* Tradugdo livre. No original: "Grounded theory can be presented either as a well-codified set of
propositions or in a running theoretical discussion, using conceptual categories and their properties".

17



religiosa, com base nos aspectos anteriormente explicitados, um modelos
categorico de andlise de publicacoes em quadrinhos e um rascunho tedrico
de como compreender estas producoes no contexto social (a distribuicao
nominal de cada publicacio e segmento pode ser consultada no trabalho
completo, cf. BRAGA JR, 2014)

2. 0 QUE ESTAS PUBLICACOES PODEM NOS DIZER?

Comparar as producoes de quadrinhos entre si precisa de alguns
cuidados. Primeiro, em nimeros absolutos, as publicacoes de temdtica
cristd sdo maioria absoluta. Muitas das edicoes foram seriadas e
lancadas mensalmente, enquanto que as publicacoes das outras matrizes
sempre estiveram associadas a lancamentos independentes e/ou tnicos.
Titulos institucionalizados e publicados pelas igrejas como “Nosso
Amiguinho”, “Smilinguido”, “Turminha da Graca” e “Turma do
Biblicando”, sdo publicadas mensalmente e distribuidas por assinatura,
computando, s6 elas, quarenta e oito edicoes anuais e duzentos e quarenta
no quinquénio. Nao hd como compara-las com as demais publicacoes. O
que procurei fazer foi comparar os lancamentos por titulo em
quinquénios. Assim, cada uma destas publicacoes conta como uma/ano
(1). Com isso valiamos o mercado de maneira ampla.

Desta forma, como foi a producdo dos quadrinhos religiosos no
Brasil?
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Grafico 1 — Distribuicdo comparativa entre as matrizes por quinquénio.

Ao analisar o grafico é possivel perceber primeiros algumas
oscilacoes entre as décadas, revelando que o tema se desenvolveu de
maneira instavel. Também que estas oscilacoes, crescimentos e
decrescimentos, dos lancamentos sdo equitativos, entre as producoes das
matrizes kardecistas e cristas, a partir de 1985, com os mesmos picos e
quedas. J& o crescimento exponencial a partir dos anos 2000, pode ser
explicado pela crescente da populacao evangélica, conforme levantamento
do censo.
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Grafico 2 - Crescimento comparado entre a populacao brasileira de catdlicos e evangglicos.
Grafico publicado no jornal O Estado de S. Paulo [Versao Adaptada]. Fonte:
http://3.bp.blogspot.com/-

2WIf8084F00/UgBIApf9d5I/AAAAAAAAFVY/ bLz3FAKAYY/s1600/crescimento.jpg

0 dado é corroborado, pois, quando destrinchamos a categoria
cristd nas principais denominacdes que a compde, notamos que o niimero
de producdes catolicas (ou ligadas ao catolicismo) sdo menos expressivas
em relacdo as tradicoes protestantes. Os “nao definidos” foram aquelas
publicacoes em que nao havia filiacao clara dos produtores ou da editora e
suas temdticas eram genéricas e neutras, nao sendo -catolicas,
propriamente, mas também nao se enquadrando entre as denominacdes
protestantes. Se pensarmos numa categoria chamada “nao catélica”,
teremos uma maioria esmagadora de setenta e quatro por cento (74%) das
publicacoes. E importante lembrar que se os nimeros de publicacoes
absolutas fossem comparados, anda assim, os protestantes continuariam
com vantagens nas publicacoes, com uma expressdo de 7/10, isto é, a
cada dez publicacdes cristas, sete seriam protestantes, em niimeros reais.

178



http://3.bp.blogspot.com/-2WIf8o84FOo/UgBIApf9d5I/AAAAAAAAFvY/_bLz3FAKdYY/s1600/crescimento.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-2WIf8o84FOo/UgBIApf9d5I/AAAAAAAAFvY/_bLz3FAKdYY/s1600/crescimento.jpg

80% 64%

60%

40% 26%

20% 10%

0% - T T )

Catdlico Protestante Ndéo-definido

Grafico 3 — Dispersao percentual dos quadrinhos cristaos por subcategorias de denominacao
religiosa.

3. DAS RELACOES ENTRE OS TIPOS DE PUBLICACAO

Este universo pode ser analisado também quanto ao tipo de
publicacdo. A natureza destas publicacdes € muito distinta entre si.
Revistas impressas de trezentas paginas e de trinta e seis; tiras-em-
quadrinhos impressas em albuns e disponibilizadas na internet; revistas
mensais e publicacoes seriadas; revistas independentes e por editora.
Cada uma destas particularidades é um complicador na avaliacio geral e
na comparacao dos produtos entre si. B possivel pensar a andlise a acerca
da dicotomia das naturezas divergentes: quadrinhos vs. tiras-em-
quadrinhos; impresso vs. online; independente vs. editorial; edicao
seriada vs. edicdo dnica. E ainda, dispor por género: super-herois,
infantil, terror, biografico, histérico e humor?. Vejamos a seguir alguns
graficos de distribuicao.

Grafico 4 — Variacdes percentuais por estilo de producao.

B Matriz Afro-brasileira Matriz Kardecista Matriz Crista
100%
81%
° 70%
30%
19% °
0%
Quadrinhos Tiras-em-quadrinhos

! Existem outros géneros, mas estes sdo os que se aplicam ao 10sso caso.
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A grande maioria das publicacoes (81%) se utiliza do estilo de
quadrinhos em comparacdo com as tiras-em-quadrinhos®. Apesar do
levantamento nao ter detectado tiras-em-quadrinhos relacionadas a
matriz afro-brasileira, nas duas outras matrizes hd uma variacao
equitativa (de 22% a 29%) em relacao ao que € produzido.

Gréfico 5 — Variacoes percentuais entre
as matrizes por modalidade de publicacao.
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I

Impressos Online

A publicacdo de materiais impressos ainda é dominante nos
quadrinhos em comparacdo com o uso da internet na publicacao online.
Ao todo, 76,4% dos materiais publicados sdo impressos, contra 23,6%
online. Porém, apesar do indice reduzido, quando comparamos estes
percentuais com o grafico de lancamentos por quinquénio, percebemos
que a elevacao das publicacoes coincide com a popularizacao da internet e
do niimero de publicacoes digitais.

* A diferenciacio aqui é metodoldgica e nos serve para agrupar os materiais que apresentaram perfis
diferenciados. Consideramos os quadrinhos como um género maior, lato, que engloba diversas
modalidades e tipos ou subgéneros. Teoricamente as tiras-em-quadrinhos sdo quadrinhos. O que fizemos
foi distinguir sua formatacdo. Os materiais que apresentaram-se com composicoes com até quatro
quadros e se apresentam de forma serializada com e cuja leitura/producdo se relaciona pela linha
horizontal, sem necessidade de complementacdo da informacao ou sequencias de pdginas, denominamos
genericamente de tiras-em-quadrinhos. Os demais materiais envolvidos com a linguagem dos quadrinhos
— com excecdo das fotonovelas, cartuns, charges, storybords — foram simplesmente denominados
“quadrinhos” independente do tipo de publicacao se em revista, jornal, ciberespaco ou livro.
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Grafico 6 — Variacdes percentuais entre
as matrizes por tipo de publicacao.
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A producao destes quadrinhos religiosos também se apresenta
muito equilibrada em relacao ao tipo de publicacao. Os pencentuais entre
as publicacoes por vias de editora sao muito préximos uns dos outros,
com pequeno destaque para os quadrinhos cristaos. O mesmo ocorre entre
as producoes independentes. Ao todo, 61,7% das publicacoes sao

produzidas por editoras, enquanto 38,3%, por agentes independentes.

Grafico 7 — Variacdes percentuais entre
as matrizes por frequéncia da publicacao.
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Ao que tudo indica, hd uma relacdo inversamente proporcional
entre os tipos de matrizes e a durabilidade das publicacoes, em relacao
das publicacoes cristas com as outras matrizes. Os quadrinhos cristaos
sa0 maioria entre as publicacoes seriadas, haja visto o grande
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investimento em revistas com média de trinta e seis paginas e publicac¢ao
mensal via assinatura, enquanto que as publicacoes relacionadas as
religioes afro-brasileiras e kardecistas, em grande parte, sdo edicoes
tnicas.

Quando comparadas entre si, as publicacoes independentes
ganham por uma pequena diferenca, com 51,8% do total, enquanto que as
publicacoes seriadas ficam nos 482%. E um mercado equilibrado, desde
do inicio. Nao hd como afirmar qual é o mais vantajoso economicamente,
sem consultar a relaco das tiragens e vendagens, nimeros que nem
sempre sao divulgados pelos produtores e editoras, dificultando uma
andlise mais profunda sobre o perfil deste mercado.

Quanto aos géneros destas historias em quadrinhos? Apesar de
serem todas relacionadas com a esfera religiosa, direcionaram-se a
subgéneros diferentes. Neste levantamento foi possivel identificar que o
género com a maior frequéncia em todas as matrizes foi o infantil que
atingiu indices expressivos. Ainda assim, ¢ acompanhado de perto pela
producdo de quadrinhos do tipo histérico, principalmente entre as
producdes cristas. Quando avaliados de maneira acumulada, como o
gréfico indica, o subgénero predominante ¢é historico. Algumas auséncias
sao interessantes: nao houve registro de producdo de historias de super-
herdis na matriz kardecista; nem da producdo de humor na matriz afro-
brasileira e quase inexisténcia de terror nos quadrinhos cristdos. Isto
revela, de certa forma, como ainda prevalece certos esteredtipos quanto ao
usar o humor ou a infantilidade (é o que apresenta o menor indice neste
topico) com as religioes afro-brasileiras, enfaticamente relacionadas ao
terror (senso comum) e ao resgate histérico (devido as campanhas
politicas de integracdo); Também que o kardecismo é visto com pouca
criatividade e muita seriedade, resultando na impossibilidade de surgirem
super-herdis que lidem com o Umbral ou a cosmogonia desta religiao. E
ainda, que o cristianismo, quando incorporado oficialmente nestes
quadrinhos ndo seja vinculado ao terror e ao medo do desconhecido,
obviamente, pela naturalidade com que sua cosmogonia é aceita pela
populacdo. Além do fato de que a temdtica do terror com elementos
cristaos é mais explorada pelas tradicoes ocultistas ou que incorporam
mitos relacionados as praticas de fraternidades iniciaticas. Desta forma,
histérias de terror com temas cristdos tenderiam, estatisticamente, a
serem enquadradas como de matriz esotérica.
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Gréfico 8 — Dispersao percentuais entre
as matrizes por subgénero de quadrinhos.
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4. SOBRE A NATUREZA DA ORIGEM DAS PUBLICACOES

A natureza da origem destas publicacoes também é um elemento
importante a ser considerado. Das publicacoes que se relacionaram com a
temdtica religiosa, podem perceber categorias especificas como aquelas
que tém uma Producdo Institucional, isto €, foram orientadas, financiadas
e reguladas por instituicoes de cunho religioso ou por pessoas que
assumiam cargos religiosos; Houve aquelas cuja producdo foi de
Referéncia Fragmentada ou Neutra, onde o elemento religioso foi um
elemento secunddrio acrescentado na producdo sem destaque ou,
simplesmente, sem vinculos institucionalizados declarados, por parte dos
autores ou da editora; Houve aquelas de Producao Satirico-Critica, que ao
inserirem o elemento religioso, objetivaram criticar a religiao ou a
religiosidade e/ou apresentaram visoes negativas e/ou estereotipadas
sobre o fenomeno religioso; e, por fim, existem as Producgoes Simbélico-
Representacionais que sao aquelas onde a esséncia religiosa pode ser
percebida pelo leitor/pesquisador, mas sem que esta ligacao seja
declarada abertamente pelo produtor ou contenha tracos evidentes de
ligacao religiosa. Sua determinacdo, portanto, parte das representacoes
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identificadas pelo leitor/pesquisador, numa relacao de subjetividade. E
um tipo de vinculo que necessita uma avaliacio qualitativa mais profunda
e parte, necessariamente, de uma visdo unidimensional (do
leitor/pesquisador). Este tipo de identificacdo € feito, p. ex., por Vilela
(2009) ao analisar o sobrenatural nos quadrinhos brasileiros de terror.
Em seu artigo, cita algumas paginas de quadrinhos relacionando-os ao
espiritismo kardecista (“No principio era o verbo” de R. F Luchetti e Nico
Roso) entretanto, sem que tais ambientacoes estejam amparadas no
discursos do autor, da editora ou no titulo da revista (com informacoes
literais desta ligacao), trata-se antes, de uma percepcao avaliativa que
vincula o enredo temdtico ao discurso da religido, por isso, o
classificamos como simbélico (sdo sentidos que se apresentam pelos
sinais graficos) e representacional (parte da percepcdo dos valores
estereotipicos).

Esta dltima categoria, que sabemos ser existente e importante, foi
retirada deste levantamento®. Nosso objetivo circulou, portanto, na
identificacdo dos aspectos mais explicitos e declarados dos vinculos de
religiosidade das producoes de quadrinhos brasileiras, conforme
configuracao das trés primeiras categorias descritas anteriormente.

%0 campo da representacio é muito rico e importante para a investigacao. Sua retirada neste trabalho
partiu, tinica e exclusivamente, de um eritério de ordem metodoldgica. E ndo deve ser interpretado como
desprestigio ou negligéncia, apenas e simplesmente como uma escolha de organizacio metodologica.
Haveria, em nossa avali¢cdo, uma impossibilidade de lidar com a amostragem estatistica ao considerar
esta categoria no levantamento. Entretanto, muitos pesquisadores se dedicaram a identificar estas
representacoes teologicas e religiosas em quadrinhos ndo abertamente declarados religiosos, como os
estudos de Morris (2005), Tallon e Walls (2005), Reblin (2008; 2011) Knowles (2008), Kirby (2009),
Kavadlo (2009), Nikolavitch (2011) e Santos Neto (2013).
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Grafico 9 — Distribuicdo da Natureza das Publicagoes na Matriz Afro-brasileira

Produgéo
Institucional

Satirico-
Critica; 28%

Referéncia
Fragmentada
ou Neutra;
38%

\

Grafico 10 — Distribuicao da Natureza das Publicacdes na Matriz Kardecista
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Gréfico 11 — Distribuicao da Natureza das Publicacoes na Matriz Crista
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As origens das edicoes relacionadas ao universo afro-brasileiro
estdo bem equilibradas, hd tanto edicdes independentes sem vinculos
formais, quanto material institucional, isto é, com participacio de
terreiros e/ou pais-de-santo ou agentes do governo designados para este
fim. Os quadrinhos desta categoria foram os que apresentaram o maior
indice na producdo satirico-critica, revelando como tais praticas estao
sendo vivenciadas pela sociedade, ainda de maneira estereotipada ou
jocosa. J& ao analisar as publicacoes relacionadas ao kardecismo,
percebemos como a producdo é quase totalmente (74%) vinculada aos
centros e federacoes espiritas e/ou pessoas que estavam no momento de
criacio do material desenvolvendo acoes relacionadas ao servico
religioso. Assim, como demostrado no gréafico sobre os subgéneros, nao ha
producdo eu satirize o kardecismo ou coloque em andlise critica suas
bases. O que é explicado pela quase totalidade de producao institucional.
Percentual semelhante se apresenta entre os quadrinhos relacionados a
matriz crista: 69% sao institucionais. Praticamente, foi possivel
identificar pelo menos uma produ¢do entre as principais igrejas
neopentecostais, além de producoes com aval, supervisao e/ou publicacao
por editoras das igrejas protestantes tradicionais e de vérias ordens
catdlicas.
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Um fator que pode influenciar a diferenca significativa entre as
producoes de temdticas cristas e kardecista e a afro-brasileira ou outras
denominacoes que nao apareceram na andlise, é a pratica do proselitismo
pelas denominacoes cristas.

Assim, o grande nimero de publicacdes em quadrinhos cristas
pode ser entendido a partir das necessidades inerentes a prépria pratica
religiosa. Primeiro, devido a necessidade da educacao religiosa das
criancas. Os quadrinhos sao vistos como instrumentos de alfabetizacao
ou mediacao instrutiva e atrativa da atencao do jovem, logo, um meio de
atingi-lo com as mensagens religiosas. Segundo, devido as necessidades
de expansdo. Ao contrdrio das demais matrizes, as tradicoes cristas,
praticam o proselitismo, i. é, a prdtica e o uso de estratégias de
convencimento e mudanca de opinido relacionadas a adocdo de uma nova
ideologia, fé ou dogma. A fé cristd implica, desde suas origens, na
conversao de infiéis e pagdos. A publicacdo de quadrinhos e congéneres
visa atender a este fim.

5. ACOES E ESTRATEGIAS DA LINGUAGEM DOS QUADRINHOS
NO SERVICO RELIGIOSO

Sao justamente os dois tltimos ecritérios mencionados que
colocam os quadrinhos em destaque entre os grupos religiosos. Apesar de
perder espaco para outros veiculos de comunicacdo mais massivos, 0s
quadrinhos tém despertado o interesse de muitos agentes religiosos.

A missiondria Tia Nete, no seu blog “Jesus ¢ bom demais!”
(http://jesusebombomdemais.blogspot.com.br/) tem sido uma destas
cooptadas pela linguagem. Ela brinca com a producio de quadrinhos. Se
utiliza de softwares para desenvolver HQs com temas biblicos e distribui-
los na internet visando a conversao/doutrinacao das mensagens cristas.
Chega a inserir sua foto para contextualizar comentdrios pessoais e
montar cendrios e enredos buscando a evangelizacdo. O processo de
personalizacdo da mensagem, tao defendido pelos teélogos na pregacao é
aplicado aqui para disponibilizar a quem quiser e achar, historias e
enredos. Ela faz quadrinhos, irregulares, instaveis, mecdnicos e frageis.
Mas sdo um exemplo tinico de como a linguagem envolve as necessidades
profissionais.

Outra iniciativa produtiva foi desenvolvida pelo casal de
evangélicos Anderson Andrade Barcelos e Andréa Rangel Barreto
Barcelos, membros da Igreja Evangélica Vida, que por via do aplicativo


http://jesusebombomdemais.blogspot.com.br/

Bit Strip (www.bitstrips.com), produziram, a partir de 2012, sessenta e
oito webtiras, de trés quatro quadrinhos, com mensagens biblicas. A
producdo do casal, disponibilizado mno blog Sou Crente Sim!
(http://www.soucrentesim.com.br/), conta com personagens fixos e
situacoes de didlogo cotidiano, das conversas de um pastor com sua
congregacdo de fiéis. O casal conseguiu desenvolver uma estética mais
consistente do que a da missiondria, mantendo um layout agradavel e bem
estruturado. Segundo os autores:

Decidimos montar este blog, com algumas idéias nossas
(resultado de mais de 30 anos de evangélico), outras de outros
sites, mas sempre com o objetivo de fazer algo interessante e
voltado para o piblico cristao, exaltando os nossos principios de
fé. Nao estamos aqui para criticar o comportamento de pessoas
especificamente, até mesmo porque, em se tratando de tirinhas e
histérias ficticias, o exagero é algo sempre presente e é
componente quase que obrigatorio quando se trata de lidar com
humor. Tampouco estamos aqui para criticar religiao ou crencas
alheias, tao somente queremos reforcar nossa identidade de
cristaos através da valorizacdo de conceitos presentes na nossa
crenca, demonstrando que, mesmo que salvacdo, religiao e
comportamento sejam assuntos sérios e individuais, eles podem
ser abordados de uma forma mais genérica e exagerada visando,
num primeiro momento, provocar risos e, como consequéncia
natural, estimular a reflexdo. (BARCELOS, 2012, [s.p.])

Estas ferramentas ja foram descobertas e sao bastante utilizadas
pelos religiosos. Na internet é possivel encontrar até tutoriais explicando
cada uma das ferramentas em sites especificos sobre o assunto, como no
Deus no Gibi, com levantamentos de utilizacao e discursos desta teméatica.
(http://www.deusnogibi.com.br/crie-sua-hg/).

A linguagem dos quadrinhos e seu processo auxiliar na educacdo,
enfaticamente religiosa, tem levado missionarios nao apenas a perceber
suas potencialidades - a ponto de determinados quadrinhista s6
desenvolverem trabalhos religiosos ou que envolvam o viés da moral
religiosa de suas denominacdes, como também tém levado pessoas que
nao fazem quadrinhos e comecaram a usar a linguagem para
evangelizacao, mesmo sem dominar as ferramentas de desenho, roteiro,
arte-final e quadrinizacao.

Estes softwares online e gratuitos tém disponibilizado ao pablico
interessado um meio de fabricar produtos a partir da linguagem
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quadrinhistica sob a demanda pessoal e com possibilidade de distribui¢ao
cibernética. Independente da qualidade destas producoes nos deparamos
com a percepcao da linguagem como agente educacional/evangelizador; e
0 investimento de tempo dos missiondrios com a producdo destas
histérias, claramente por detectar que os materiais servem ao seu
proposito.

E isso nos atesta que os quadrinhos também podem estd a servico
da fé.

REFERENCIAS

BARCELOS, A. A. Autores. Sou Crente Sim. 2012. Disponivel em:
http://www.soucrentesim.com.br/p/autores.html. Acesso em: 25 ago. 2014.

BRAGA JR, A. X. Mangd Nacional: Crises Identitdrias na Producdo Brasileira de
Historias em Quadrinhos. Historia, imagem e narrativas. N. 15, out.2012.
Disponivel em:
http://www.historiaimagem.com.br/edicaol5outubro2012/criseidentitaria-

manga.pdf. Acesso em: 10 nov. 2012.

BRAGA JR, A. X. O que é Nacional nos Quadrinhos Brasileiros?. REA - Revista
Espagco Académico, Vol.12, n° 142, mar. 2013. ISSN: 1519-6186. Disponivel em:
http://www.periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/download
/19774/10501 . Acesso em: 15 mar. 2013.

BRAGA JR, A. X. Religido e Religiosidade no Quadrinho Brasileiro. Recife, 2014.
[Manuserito inédito]

CHINEN, N. A religiosidade afro-brasileira nos quadrinhos. /dentidade!, Sao
Leopoldo, v.18, n. 1, p. 39-54, jan.-jun. 2013. Disponivel em:
http://periodicos.est.edu.br/identidade. Acesso em: 13 nov. 2013

GLASER, Barney G.; STRAUSS, Anselm L.. 7he Discovery of Grounded Theory:
Strategies for Qualitative Research. Chicago: Aldine Publishing Company, 1967.

KAUFMANN, Jean-Claude. A Entrevista Compreensiva: um guia para a pesquisa
de campo. Petrépolis: Vozes/ Maceio:Edufal, 2013.

KAVADLQ, J. X-men X-istenciais: judeus, super-homens e a literatura de massa.
In IRWIN, W. (Org.). X-men e a Filosofia: visdo espantosa e argumento
assombroso no x-verso mutante. Sdo Paulo: Madras, 2009. p.49-62.

KIRBY, K. E. Guerra e paz, poder e fé. . In IRWIN, W. (Org.). X-men e a Filosofia:
visao espantosa e argumento assombroso no x-verso mutante. Sao Paulo: Madras,
2009. p.201-212.

189


http://www.historiaimagem.com.br/edicao15outubro2012/criseidentitaria-manga.pdf
http://www.historiaimagem.com.br/edicao15outubro2012/criseidentitaria-manga.pdf
http://www.periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/download/19774/10501
http://www.periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/download/19774/10501
http://periodicos.est.edu.br/identidade

KNOWLES, Christopher. Nossos Deuses sdo super-herois: a histéria secreta dos
super-herois das revistas em quadrinhos. Sao Paulo: Cultriz, 2008.

MORRIS, Tom. Deus, o diabo e Matt Murdock. In IRWIN, W. (Org.). Super-Herdis
e a Filosofia: verdade, justica e o caminho socratico. Sao Paulo: Madras, 2005.
p.55-70.

NIKOLAVITCH, A. Mythe & Super heores. Lyon: Les Moutons Eletriques, 2011.

REBLIN, Iuri Andréas. O Super-herdi e a jornada Humana: uma incursao pela
cultura e a religiao. In VIANA, N. ; REBLIN, L. A. (Org.). Super-herdis, Cultura e
Sociedade: aproximacoes multidisciplinares sobre o mundo dos quadrinhos.
Aparecida, SP: Ideias e Letras, 2011. p.55-92.

REBLIN, Iuri Andréas. Para o alto e avante: uma analise do universo criativo dos
super-herdis. Porto Alegre: Asterisco, 2008.

SANTOS NETO, Elydio dos. Os quadrinhos poéticos-filoséficos de Gazy Andraus:
25 anos de quadrinhos e fanzinato. Jodo Pessoa: Marca da Fantasia, 2013.

TALLON, F.; WALLS, J. Super-Homem e o Reino dos Céus: a surpresa da teologia
filosofica. In IRWIN, W. (Org.). Super-Herdis e a Filosofia: verdade, justica e o
caminho socratico. Sao Paulo: Madras, 2005. p.197-212

190



® SOBRE OS AUTORES

AARON DAVID LEWIS

E escritor de quadrinhos e um estudioso com foco na teoria literaria e
estudos religiosos. Lewis concluiu seu doutoramento estudando religiao e
literatura na Universidade de Boston. L4, ele também ajudou a organizar
as "Imagens de Escultura: Religiao nas historias em quadrinhos” e a
graphic novel “conferéncias". Mantém wum site sobre o tema:
http://www.captionbox.net. Email: captionbox@gmail.com

AMARO XAVIER BRAGA JR

E Bacharel em Antropologia, Licenciado em Sociologia, Esp. em Histéria
das Artes e das Religioes, Esp. em Artes Visuais, Esp. em Gestao de EAD,
Esp. em Gestao de IES, Mestre e Doutorando em Sociologia. Diretor do
CDICHQ — Centro de Desenvolvimento e Incentivo Cultural as Historias
em Quadrinhos. Premiado em 2007 com 0 HQMIX de Melhor Contribuicao
pelo album em HQ “Passos Perdidos, Histéria Desenhada”. E professor
assistente no Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de
Alagoas -UFAL. Atua como Produtor Cultural e Quadrinhista e Possui
seis albuns em quadrinhos publicados. Em 2011 publicou "Desvendando o
Manga Nacional" livro tedrico sobre os mangds brasileiros.E lider do
Laboratério Interdisciplinar de Estudo das Religioes (LIER-
UFAL/CNPq). Membro fundador da ASPAS - Associacio dos
Pesquisadores em Arte Sequencial.

E-mail: axbraga@gmail.com | http://axbraga.blogspot.com.br

ALEX CALDAS SIMOES

Professor universitirio e pesquisador das ciéncias da linguagem no
estado do Espirito Santo (ES). Doutorando em Lingua Portuguesa pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Mestre em Letras pela
Universidade Federal de Vigosa (UFV). Bacharel em Estudos Linguisticos
pela Universidade Federal de Outro Preto (UFOP). Licenciado em Lingua
Portuguesa pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). Tem se
dedicado aos estudos de géneros discursivos, ensino, midia e identidade.
De forma especifica, atua com duas linhas de pesquisa. A primeira delas
se destina a pesquisa em quadrinhos, nos eixos tematicos Quadrinhos e

191


http://www.captionbox.net/
mailto:captionbox@gmail.com

Géneros Textuais e Quadrinios e ldentidade. A segunda linha de pesquisa
se destina ao estudo de géneros multimodais, que se pauta nos eixos
temdaticos Estudos Multissemioticos e Teoria do Género/Registro, ambos
de base Sistémico-Funcional. Email: axbr1@yahoo.com.br.

CRISTINE FORTES LIA

Doutora em Histéria - PUCRS. Docente e pesquisadora do Mestrado
Profissional em Historia e do Curso de Licenciatura em Histéria da
Universidade de Caxias do Sul - UCS. Atua como pesquisadora nas areas
de religiosidades e ensino de Historia. Email: erisflia@bol.com.br

DANIEL CLOS CESAR

Mestrando do PPG Mestrado em Histéria da Universidade de Caxias do
Sul. Graduado em Histéria pela UFRGS, trabalha com uso de histérias em
quadrinhos no ensino de Historia. E Técnico em Assuntos Educacionais
no IFRS e ilustrador nivel super-basico. Email:
daniel.clos@bento.ifrs.edu.br

DANIELLE BARROS SILVA FORTUNA

IV Sacerdotisa, Doutoranda em Ensino de Biociéncias e Satde (IOC-
FIOCRUZ) (bolsista CAPES/Plano Brasil sem Miséria) vinculada ao
LITEB - Laboratério de Inovacoes em Terapias Ensino e Bioprodutos e
Mestre em Ciéncias, Bidloga (UNEB). Teixeira de Freitas, BA, Brasil. E-
mail danbiologa@gmail.com.

EDGAR SILVEIRA FRANCO

Ciberpajé, artista transmidia, pés-doutor em arte e tecnociéncia pela UnB,
doutor em artes pela ECA/USP, mestre em multimeios pela Unicamp e
professor permanente do Programa de Pds-graduacdo — Mestrado e
Doutorado — em Arte e Cultura Visual da Faculdade de Artes Visuais da
Universidade Federal de Goids (FAV/UFG). Goiania, GO, Brasil, Email
oidicius@gmail.com.

FABIO VIEIRA GUERRA

Doutorando em Historia Social pela Universidade Federal Fluminense
(UFF). Mestre em Historia pela Universidade Federal Fluminense (UFF).
Graduado em Histéria pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Especialista em Histéria da América, Historia dos Estados

192


mailto:axbr1@yahoo.com.br
mailto:danbiologa@gmail.com

Unidos, Historia Cultural e Historias em Quadrinhos com énfase nos
contextos historicos. Email: fabguerra@uol.com.br.

GLEYSE SANTOS SANTANA

Graduada em Licenciatura em Historia pela Universidade Federal de
Sergipe (2005). Especialista em Ciéncias da Religiao UFS (2007). Mestra
em Sociologia pelo Nicleo de Pos-Graduacao em Sociologia UFS (2009-
2011). Professora do Niicleo de Ciéncia da Informacao (NUCI) da UFS.
Professora do Curso de Formacao do CESAD - SE. Email:
gleysesfpe@gmail.com.

TURI ANDREAS REBLIN

E pesquisador associado a Escola de Comunicacoes e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), realizando periodo de estudos de
pos-doutoramento na drea de histérias em quadrinhos, sob a supervisao
do prof. Dr. Waldomiro Vergueiro. E Doutor em Teologia pelo Programa de
Pés-Graduacao em Teologia da Escola Superior de Teologia (EST), em
Sao Leopoldo, RS. E autor de Para o Alto e Avante: uma andlise do
universo criativo dos super-herdis (Porto Alegre: Asterisco, 2008. 128p.);
Outros cheiros, outros sabores... 0 pensamento teologico de Rubem Alves
(Sao Leopoldo: Oikos, 2009. 223p.) e O Planeta Didrio: rodas de conversa
sobre quadrinhos, super-herdis e teologia (Sao Leopoldo; EST, 2013.
107p.). Atualmente, é ecoordenador da ASPAS (Associacdo de
Pesquisadores em Arte Sequencial), da qual também é um dos seus
membros fundadores e é membro da SOTER (Sociedade de Teologia e
Ciéncias da Religiao). E professor da Faculdades EST. Em 2013, recebeu
o Prémio Capes de Tese na drea de Teologia, subcomissdo da drea
Filosofia/Teologia, por sua tese sobre histérias em quadrinhos. Email:
reblin_iar@yahoo.com.br.

KARINA KOSICKI BELLOTTI

Doutora em Histéria Cultural pela Universidade Estadual de Campinas
(2007) e professora do Departamento de Historia e do Programa de Pos-
Gradua¢do em Histéria da Universidade Federal do Parand. Possui
publicacdes sobre cultural visual, Histéria Cultural e midia evangélica no
Brasil e nos Estados Unidos. E-mail: karinakbellotti@gmail.com.

193


mailto:gleysesfpe@gmail.com
mailto:reblin_iar@yahoo.com.br
mailto:karinakbellotti@gmail.com

NATANIA A. SILVA NOGUEIRA

Mestre em Historia pela Universidade Salgado de Oliveira (UNIVERSO),
Niteroi/RdJ; especialista em Historia do Brasil pela Universidade Federal
de Juiz de Fora/MG; Diretora Cultural da Associacao de Pesquisadores
em Arte Sequencial (ASPAS); membro da Academia Leopoldinense de
Letras e Artes (ALLA); professora da Educacao Bésica na rede municipal
de ensino de Leopoldina/MG. Email: natania.nogueira2010@gmail.com.

MATHEUS MOURA SILVA

Graduacao em Comunicacdo Social, com habilitacio em Jornalismo,
mestre em Arte e Cultura Visual (PPGACV-FAV/UFG) com pesquisa sobre
processos criativos em quadrinhos poético-filosoficos. Doutorando,
também em Arte e Cultura Visual, com pesquisa voltada aos processos
criativos e estados ampliados de consciéncia para a producdo de
quadrinhos. Além de pesquisador também é roteirista, editor de
quadrinhos e fanzineiro.

VALERIA APARECIDA BARI

Graduada em Biblioteconomia e Documentacao pela Universidade de Sao
Paulo (1990). Mestra em Ciéncias da Comunicacao pela Universidade de
Sao Paulo (2002) e Doutora em Ciéncia da Informacao pela Universidade
de Sao Paulo (2008). Ingressou como Professora Adjunta na UF'S em abril

de 2009. Email: valbari(@gmail.com.

194


mailto:natania.nogueira2010@gmail.com
mailto:valbari@gmail.com

O universo das histérias em quadrinhos é tio
enorme e complexo que toda a riqueza da
dimensao social pode ser encontrada e retratada
entre as suas paginas. As histérias em quadrinhos
possuem, além de uma dimensao artistica e

Yo A midiatica, uma dimensio social. Entre as suas
o histérias é possivel encontrar pessoas, lugares,
praticas e acontecimentos que retratam e
resgatam uma boa parte dos acontecimentos s
sociais e representam visualmente circunstancias b
sécio-histdricas e politico-culturais das mais
diversas.

Esta coletanea se propds a reunir as acoes de
pesquisadores que resolveram captar estas
religiosidades através das histérias em
quadrinhos. Suas posicoes tedricas sao tao
dispares quanto sao as manifestacoes religiosas
existentes no mundo. Em comum, um tnico
aspecto: o desejo de mostrar como imagens
desenhadas, palavras destacadas e gestos
encenados por personagens e em locais feitos de
tinta representam os sentimentos em torno do
ethos religioso.
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